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Editorial

Con el presente volumen se inicia la segunda andadura o época
de la revisteCultura/ns Esta publicaciértiene su origen en la 7
ciudad de Madrid, en 1997, como la parte creativa de la revista—
comercialsobre nuevas tecnologiasNew System/Nuevo sis-
tema, y en el momento presente se desarrolla entre México,
Buenos Aires y Madrid. keea en su momento el Centro Inter-
nacional de Estudios y de Creacion Artistica y Literaria con sede
académica en la Universidad Contphse de Madrid, y actual-
mente inicia su segunda época. Entre sus paginas se publicé
critica de ibros, cine, teatro, exposiciones, etc., de actividades
creativasy espectaculos que se hicieron publicas en Madrid y
Barcelona, principalmente y que ahoralsee extensible a las
LINBaSyulRIFa Sy .dzSy2za ! ANbBaz
La revistaCultura/nsen su primera época esta recogida en
los fondos biograficos del Ateneo de Madrid, Fundacion Juan
March y Biblioteca de Catalunya, earBelona, entre tras ins-
tituciones de Espafiamientras, queen esta segunda época,
sera la web universal y distintas organizaciones igualmente
cientificas, culturales y bibliograficas de distintos paises de
América Latina y Europa.

a S

El nmero 1 de la revista esta dedicddo f | & D dzS NNJ
exilio, [la] memoria histéricay [I1AfdzSNI S€ X €& L2 NJ S3

personaje que se ha escogido como representante de la histo-
ria universal del siglo XX y primer tercio del siglo XXI ha sido
Pablo Picasso, en exclusividad, es decir &lel $10 a su en-
torno mal avenido, ni al negocio que genera sus obras artisticas
y la marca comercial con su nombre, que se lo ha apropiado un
grupo de seres, por lo general, bastante deprobables, human-
damente hablando. Pensamos en Picasso como partefle la
manidad, no como negocio ventajista por el gobierno francés
2 f2a& dadzZlzSaidz2a FrFYAfAlI NBaé

[«
RAV2YAYLY GLAOI&&2¢ 6Sy YAyYyg§gao

ponde en la historia. Ironia de la vida un autor que dedic6 su
vida a la huranidad (y también a su negocio personal), pero
ahora esta envuelto enn entorno que sélo les mueve el di-
nero, Unicamente, como motor de sus anodinas e improducti-
vas vidas de nuevos ricos iletrados.

En el nimero 1 de la revista se incluye un texto elaborad
por Alonso Zamra Vicente, que durante varias décadas fungio
como secretario pgretuo de la Real Academia [de la Lengua]
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Espafiola (1971989) y completa con una pequefia autobio-
grafia. Seguidamente, se reproduce una seleccion de ideas ex-
presadas plhilicamerte por Picasso en diferentes medios de
comunicacion, principalmente franceses, a lo largo de su dila-
tada vida artistica, y que ha ordenado tematicamente y ha
completadoFernandezCarriénentre las distintas ideas mos-
tradas en épocas y en diferentes medaes difusion cultural,
ol 22 St UNuUdzZ 2 RS at Syal YASYy 023
En tercer lugar, se presenta un escrito de Fernartaz
NNAsYy az2zoNb t2a at,2jtesecdmpEAf Ay
o2y St U0USEU02 Sfl02NIR2 &ddsNJ AN
[que] combatieron en la guerra civil espafiola. Un chilote en la
.NRAIFRE [AYyO2fyed | O2yuAydz OA:
la Universidad de Buenos Aires, realiza ualiais de lanemo-
ria del exiliado espafiol (en México y Estados Unidos) Antonio
SAnchez Barbudo (1910995, que durante la republica espa-
fola trabajo en el Ministerio de Instruccion publie®931-
1936y fue uno de los miembros gestores de las Misiones pe-
dagogicag O2y St 0UNdOdzZ 2 RS daSwes U 2 Ny 2
324 RS 3INIyRSTIé¢o
En sexto lugar, Carla Di Palma trabajaun estudio compa-
NI GA@2 AydAaddzZ I R2 al SNEBYOAlI>X ¥
trizaduras erPedro Paramde Juan Rulfo Postre restantee
/| eYUKAL wAYaleéod {SIJzZARI YSYUSZ
toria de la vidaproduccion artistica y economica del Unico Pi- A
Oraaz2y tlof2 tAOl aaz2c¢asicomrdrd | dzS
grupo variopintoyy' I £ | ISY A R2¢édB &tista&ihsY A £ A |
tituciones oficiales de arte intentan apropiarse de su nombre y
por extensiénquieren hacerlode su memorigambién pero
esto ultimo es imposible, pues Picasso pertenece a la humani-
dad y no hay quesperara la disposicion legal gala de 2043. )
Seguidamente, spresentadzy’ I  ONNUA OF 426 NB
Y21 YSNRAOI y2 0O2Y2 abotagaddelA@gSstolLJ2 LIz
Boal y por ultimo se incluye un analisis de los medios de comu-
nicacién escrita por Tom C. Avedafio que propone la siguiente
interrogante a falta de que la complete espondacada lec-
tor: ¢Cuanto nos afecta cognitivamente la televisdre gye-
mos? y que se puede hacer extensibl®do lo que leemos en
los distintos medios deomunicacién denasagjue estarme-
diatizados por el poder o los grupos econémicos de ambito
mundial.
Alberto Balance
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CULTURA

Breve historia de la Real Academia [dellengua] Espafiola y
semblante de Alonso Zamora Vicerte 9
Alonso Zamora Vicent&spana

Vision general de la historia de la Real Academia Espafiola

Lahistoria de laReal Academia Espafiola, una institucion con
308 afnos de gencia,es recogida en el librttulado con el
mismo nombre; aunque en &l incluyetambién un poco de
todas las academias y de casi todos los académicosyénclu
senmblanzas de muchos de los grandes haes que pasaron
por la Academia y alli dejaron su impronta, su dedicacion y sus
trabajos cientificos en favor de la Lengua espafiola.

La Academia surge en 1713 por iniciativa de un hombre
[personajgrepresentativo de la sociedad espafiola dss |
inicios del siglo XVIII, el marqués de Villena. ifbsenta a los
espafoles ilustrados, quel llegar Felipe V instaurando la
nueva dinastigjue iba a dominar los siglogysientes, se de-
clararon partidarios de la renovacion que pronto podia llegar a
Espafia.

Juan Manuel Fernandez Pacheco y Z(figarqués de Vi-
llena, pertenecia a la mas rancialleza deCastilla. Era so-
brino del obipo deCuenca, quien le inculcé la.rasidad hu-
manidica y le proporciond una amplia cultura literaria y cien-
tifica. Amante de los libros, cultivé también la milicia, segun el
modelo renacentista. Fuengbajador en Bma y virrey de Na-
varra,Aragén y Catalufia. Con la lleigade la dinastia borb6-
nica, a la que se adhiti@onsiguié nuevos cargos y tess:
virrey en Siciliay Napoles, dode permanecié durante seis
afos, sufriendo alli la guerra decgsién, en la queagd prisio-
neroy en la que contja una enfermedad relativamente inva-
lidante. Vuelve a Espafia y es nomttbanayordomo mayor del
rey, en 1713, el afio en gwconcibe crear una Acaaha segun
el modelo que ya existia en ltalia y Francia.

[ I'Acatdlemid, inclu® en la tradicién grecolath, significa
una reunién de itelectuales que hablan de asuntos uhles.

! Texto elaborado por Fernand&arrion a partir de la entrevista rea-

lizada por Luis Conde Martin a Alonso Zamora Vicente, y publicada
Oz2y St GNildz 2 RS GRSWAIZ NKE LIDR D | &R €
25-27).
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Las que empezaron a funcionar en lItalia y Francia a finales del
siglo XVII'y comienzos del XVIII tuvieron mucho prestigio en su
tiempo, especialmente IRS | én/ Axbdcia@ b & de
Paris, que fue protegida por el cam@ Richelieu. Eran reunio-
nes en las que los ilustres asistentes leian sus obras y las co-
mentaban y criticaban con sus iguales. También existieron en
varias ciudadse espafolas, comd/alencia, Z@agoza, Sevilla,
Toledo y hasta en otras provias de ultramafAmérica] En
Madrid exisieron varias con desigli fortuna, sgun la catlad

de los asistentes y la \ion que se establecia, pues muchas

acébaban con enfrentamientos y enemisRS & ® | f I dzy | a

RS YA I asb erdnyferiasizinventadas por escrites que
acudian a ellas para reunir alegas de sus preferencias.

Ferndndez Pacheco se fijé en el modelo francés, pues le de-
bié parecerle el mejdry como tal intent6 organizarla papre-
parar un diccionario de la lenguapanola, que era el objgo
principal fijado en los é¢atutos. Con la diferencia del francés,
gue aqui fue utilisimo, porque la lgyua clasica estaba desapa-
reciendo. Los @mbres que se reunieron con ebmgués de Vi-
llena para crear la Academia eran personas de gran conoci-
miento del idioma, que lo habian escuchado en el teatro de
Calderdn en su juventud y que habileido a Lope de Vega y
los demas clasios. Conaocian el latin y el gyiey utilizaban los
idiomas modenos, como el francés y el italiano. Veian con te-
mor que en la calle se perdia un idia con tanta tradicion y
concibieron un instrumeto para rescatarlo: la Real Atemia
Espafiola, encargada de elaborardiocionario. Cuymodelo
tenia a la vista era eldrentino de ladCrusca, que impuso ri-
gor en el Iéxico italiano de Petrarca y Boccagcparecioé en
1612. El primer idciorario de la Academia francesaligaen
1694 y también se apoyaba en la autoridiallos grandes es-
critores frarceses. En Espafia stka eldTesoro de la lengua
castelland o espafiola que habia recogido. Sebastian de Cova-
rrubias en 1611. La Real Academia Espafiola que setagast
e13 de agosto de 1713 @ia la pilicacion de su primer diccio-
nario, el grarDicciorario de aitoridadesen 1726, y lo culmina
con el sexto tomo en 1739.

Los estatutos fijaban el nUumero de 24 miembros y, como no
podia ser de otro modceran miembros de la aristoa@®, los

2 Més bien debe pensarse que es por el mandato real borbénico, de
ascendencia francesa (Nota del EditbiE).
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Unicos cultivados y con podlidiades de dedicarse a esas tareas

sin otras necesidadgserentorias. Algunogran cargos en el
aparato del estado o de lgleda. Hasta el siglo XIX no sedn

poran de otros grupos sociales, como la burguesia, que poco a1
poco desplaza a laiatocracia. Pero siempre la Academia dis=——
fruté del apoyo de laasareal,que la doto y le aport6 subven-
ciones.

No se puede juzgar a una institucion surgida hace casi 300
afos con nuestros criterios actuales. La Real Academia ha ido
ajustandose a cada época y daiando s\ estatutos y sus cri-
terios opeativos, incluso amando el nimero de sus compo-
nentes, que hoy son 4@unqgue siempre hay alguna vacante
por cubrir. Ereste libro de la historia de la Academia se siguen
los canbios y vicisitudes que se sucedieron a lo largo del
tiempo.

En actualidad ndnay oposiciora les mujeres como acadé-
micas, acorde a la evolucion de la sociedguhésla,en la que
solo se produce la @orporecion de la mujer a la vida irt-
tual muy avanzado el siglo XIX. Aadel nombramiento
como honoraria de Maria Isig de la Cerda, la hija des mar-
gueses de Montealag, por intervencién directa deéy Carlos
lll, la Academia se enfrenta al tema con el caso de Gertrudis
Gbdmez de Avellaneda, en 1853ig/nuevo en 1912, con la so-
licitud de Emilia Pardo Bazan. En los dos casos se niegada plaz
a las mujeres. Con la solicitud de Blanca de los Rios y luego de
Concha Espina, en 1928 y 1930, la Academia ya voté como pre-
veian los estatutosAunque, hduso cuando se modifican los
edatutos y ya caben las mujeres, como en el caso de Maria
Moliner, en 1972, volvieron a eléga un hombre en su lugar;
pues, laAcademia tiene en cuenta muchos facterantes de
elegir a un candida. Es cierto que Maria Moliner ya Halpu-
blicado suDiccionario de usdan prestigiado y que fue practi-
camente la obra ésu vida. Quizas no hubieragido aportar
mucho mas a la Academia, porque las corrientes linglisticas
iban entonces ya por otros derroteros. En la votacién resulté
elegido Emilio Alarcos Llorach, que ha sido el introductor del
estructuralismo en Espafia. hpamera mujer que ingresa en la
Real Academia por amplio margen de votos es Carmen Conde,
en 1978. La segunda, en 1983, fue la novelista Elena Quiroga,
y fallecen las dos en 1996.
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Recorrido vital de Alonso Zamora Vicente

Yo naci en Madrid dl de febreo de 1916, empleno casco his-
torico de la capital, y alli vivi hasta la guerralde 1936. Mo-
vilizado, estuve en los frentes de Brunete y de Aragdn. Acabada
la contienda, tuve que volver a realizar el servigititar con el
ejército de Frano, sirviemlo en Intendencia, ya como catedra-
tico. Previamente me licencin la Facultad de Filosofia y Le-
tras en la Wiversidad Centraldctual Universidad Complu-
tense de Madrid] en filologia romanica. Para la oposicién de la
catedra denstituto tuve las dificultdes logicas de la época, en
las que contaban o8  Y2a2a Gl yiSOSRSyi(Sa
secuencia de la guerraEjerzo en primer lugar eNérida.
Como los afios 50 fueron muy dures launiversidad madri-
lefia. Yo decidi maharme por tres afioa Buenos Aes, dorde
dirigi el Instituto de Filologia de la UniversideoBuenos Aires,
gue antes habia sido llevado por Américo t@adMontoliu y
Amado Alonso. Esos afioe dieron un grarconocimiento de
la lengua viva en América. Luego volvi a la universidpa es
fiola, en Santiago de Compostela y en Salamanca, donde tuve
la satisfaccidn de traljar con[Antonio] Tovar, que estaba ha-
ciendo ali una gran labor académica y de investigacion.
Cuando me llega la propuesta de serdémico y es acep-
tado, es unagran saisfaccion y plenitud, que luegee vieron

YSNXYI RI O2y St SEOS&a2 RS (NIolI

cretaria perpetua ra abrumé. Como los sueldos de los acadé-
micos son tan eguos que da verglienza decir su cuantia, hay
gue pensar que la dedicacién es dasmoraria. Compensa por
otros motivos que los econémicos.

A un académico lo hacen, lo eligen, por la obra realizada y
lo que puede aportar. Yo fui elegido en 1966, creo que por in-
dicacién del propio Menéndezdgzil, que era entonces el direc-
tor de la Acadmia y del cual yo me considdra discipulo o
continuador. Presentaron ntandidatura Manuel Gomez Mo-

reno, Damaso Alonsow I ¥ St [ | LIS& | ®dmaa OdzLJS

yUscula y me asignaron a la comisién@iglcionario histérico
Luego sustitui a Rafael Laaeenla secretaria, cargo que man-
tuve desde 1971 a 1989: 18 afios.

Desarrollo de la lengua

El momento actual de nuestra lgna es malo; pues,dy se
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habla muy mal en Espafia,pegialmente por la nefasta in-
fluencia de los medios de comunicacion y de los queseen

en ellos utilizando el leguaje impropiamente. Ese mal ejemplo
empobrece a los que lo ven y los eres se repiten hasta la 13
saciedad. Se usan topicofrgses hechas para todo, y adas ———
sin imaginacionPero el idioma sealvara por la riqueza deis

uso en América, donde hasta las clases humildes lo utilizan con
imaginacion y creatividad.

La literatura de nifios y de jovenes, no la conozco mucho,
pero de lo que veo por mis nietos, me parece mas bien pobre
y de poca calidad. Los textos que veo songs®s, sin imagi-
nacién y con poco atractivo para despertar el amor por la lite-
ratura. De mi infancia recuerdo que comencé a leer con los
cuentos de Okeja, delos que tenia varias series. Me acuerdo
gue tenianun estuche que, al moverlo, se veian portades
tintas. También leia &IBQ del que recuerdo sus formidkes
y maravillosodnventos del profesor Franz de Copenhague
otras paginas de miscelanea que se llamabartodo un poco
en las que habia cosas muy cs@s y con las que se aprendia
mucho.También recuerdo con carifio ld&ulos de la Editorial
Saenz de Jubera, en la quelles tres Mosqueteros, Los Nibe-
lungos,el Quijotey muchos mas. En mi nifiez se leia en las es-
cuelas elCorazénde D' Amicis, pero ocurrié que un profesor
decidi6 llevamol Platero y yade Juan Ramoén Jiménez y ya
no pudimos dejarlo. jYo aprendi a puntuar con ese libre!
todos los libros de infancia guardo un recuerdo espeaial u
caleccion de libritos de poesigue compraba cada semana en
el kioko. Han estado en mi Hibteca hasta que han pasa@o
la fundacion que con mi nomb se ha creado en Caceres,
donde estan los 30.000 volimenes que la constituian y unos
10.000 folletos y sepatas.

En cuanto a la jubilacion en la Academia, se puede indicar
gue £gln los estatuis actualesse produce a los 78 afios,
pero para acceder a uno de lagrgos no se puede pasar de los
72. Yo dejé laniversidad a los 69, en 1985egui unos afios
mas en la Aatemia yahora colaboro, pero ya no atga a las
reuniones semanales, porque refiala edad sefialada. Es una
medida pruentey que trata deevitar situadonesincémodas
gue ocurieron en vanas ocasionefor eso se modificaron los
edatutos, limitando la edad para el ndmamiento de cargos.

Es mejor que pudan renovarse y dejar pascaadémgosmas
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jovenes.Gracias a las muchas horas que dedicamos a conven-
cer a la administracion del estado para que dotase ddiose
para renovarla y a la Fundacion de Amigos de la Academia, hoy
se cuenta con mpleados, técnicos y equipami@npara su
proceso de informatizacion, que ha permitido avanzar de un
modo antes inconcebible. Hoy estda ya muy adtda el
nuevoDiccionario histéricque serd una obra monumental.

Bibliografia
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POESIA

Poetas chilenos en Espafia
MiguelHéctor Fernandearribn Centro Internacional de Es- 15
tudios y de Creacion Artistica y LiteraBapafiaMéxico I

Introduccion

Normalmente losdiccionarios, enciclopedias, manuales de
texto y libros en general sobre literatura espafiplatinoame-
ricanano muestran especial interés en dinciar la literatura
desarrollada dentro de cada pais por personas autéctonas con
respecto a laefectuadapor los foraneos sinoque general-
mente tendra en cosideracion a los primeros y en circunstan-
ciasmuy especiales dos segundos; ademas a estosimtis
s6lo cuando residen durante un gran periodo de tiempo, g est
motivo dependerda del criterio establecidmr el propio inves-
tigador. Generalmente con respecto a este segundo tipo de au-
tores se tendréa en cuenta, dos razones, cuando son reconoci-
dos con anterioridad re su lugar de origerg cuando harpa-
sado la mayor parte de su vida en el nuevo lugar de residen
gue le adopta como autor propio; pero en cambio también hay
gue constatar el hecho de que existe otra gran cantidadde
critoresque por tres razonediferentesno son tenidos enan-
sideracion como es debido a no hablersidocon anterioridad,
por laedadque poseian cuando p@&ron de su pais, que se
convirtieron en autores relevantes con posterioridad o que lo
hicieron en el nuevo lugar de residenai'bnde como minimo
permanecerdurante varios dias para intervenir en un acto cul-
tural concreto corespondiente a un recitatle poesia, confe-
rencia, etc., por cuyas circunstaas es dificil constatar su pre-
sercia oincluso en el caso que este se prada no se man-
tiene un seguimieto de su trayectoria creativa, por lo que es
cas imposible cuantificard importarcia que pueda adquirir en
un futuro.

Por todas estas razonesl poeta y agregado cultural de la
Embajada de Chile en Espafia, Sergio Macidiguel Fernan-
dezCarrion, hétoriador y profesor colaboidor de la Universi-
dad Complutense de Madri@gn ese momentg)han conjun-
tado sus esfuerzos para inicikr edicion delDiccionario de
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poetas hispanoamericanos en Espdigo el ausijicio del Cen-
tro de Estudios Poétos Hispanicos de Espafia, haldie publi-
cado la primera entrega como suplemento del refm1 de la
revistaPalabra Hispanigacon la colaboracion del Centro del
Libro y la Lectura del Ministerio de Cubude Espafia y Al-
bahaca Publicésnes, en 1994

En este diccionario tienen acogida todos aquellos poetas
hispanoamericanos que son o neconocidos en su lugar de
origen. que han permanecido durante gran parte de su vida o
por el contraio tan solo unos dias en Espafia, pero durante
esta gran o pequefiperiodo deestancia se ha plasmado una
trascendente labor creatia o divulgativa de su obigoética.
Como,por otra parte, es facil de coonender, esta labor de es-
tudio necesita de una gran capacidad de investigacion y cono-
cimiento de todas las actividades cultes) produccion edito-
rial y difusion, para recabar en ella el mayor nimero de Infor-
macion existente de diferentesscritores ademas de conjun-
tar autores relevantes, presentes en el maydmero de an-
tologias, dicciondos, etc., con creadores noveles o desooi-
dos, cuyas obras por el contrario apenas 0 hunca hanrsido
flejadas en ningoa antologia... , pero que independiente-
mente de este hecho y despsiéle haber desarrollado una es-
pecial labor de investigacion, estudio comparativo o irelus
dejandeguiar por una espaal intuicién poéticase selecio-
nara en dichoestudio y con posteoridad la historia pede
darlela razéna los ant6logos yecono@r positivamentea los
poetas elegidos. €precséamente con esta novedosa orienta-
cion de critico literario, con la que Sergiadfas y MigueHéc-
tor FernandezCarrién elaboramos este tipo diccionario.

Bibliografia

Aunque lonormal seria incluir la biblgrafia al final del texto,

en esta ocasion se vareferir al principio, después de [@n-
troducciore; pues con esta bibliografia no sélo se pretende in-

dicar las fuentes documeales utlizadas para la elaboc@n

del temadPoetas chilenos en Espdfide las que puede hacer

uso el lector interesado en ampliaril#ormacion al mismo; |
sino sobre todo reforzar la idea expresada®@a G | & Ly (G N2
OAsy€ RS 1jdzS | LISY | aiclopddiasanaSy RA
nuales y libros de literatura en general que traten especifica-
mente de los poeta T 2 NI y S 2 &iadeya literaturad | A &
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espafiol&, y que algunos de ellos por las razones expuestas an-
teriormente terminan siado losgrandes desconocidos da
literatura de su pais de origen y del nuevo pais de residencia.
Por ello,seresaltalas siguientes antologia€inco poetas his- 17
panoamericanos en Espafi&uillermo Treg) (Trejo, 1953, ———
Chile. Poesia de las cérceles. Canciones del destierova de
Albornoz(1978);La libertad no es un suefl@aul Silv&aceres

y Edgardo Mardones (198®uente aéreo. Jovenes poetas chi-
lenos en Espafifl985; Ocho poetas hispanoamericanos en
Madrid, René Letond1987); Poetas americanos en Madrid
(1988) Diccionario dditeratura espafiola e hispanoamericana,
Ricrado Gullén (edicién) (1998Piccionario de poetas hispa-
noamericanos en Espafiergio Macias y Migukléctor Fer-
nandezCarnoén 1994).

Peculiaridades de la poesia hispanoamericana

Thomas Stearns Eliot, @he use of poetry and use of criticism
presenta una peculiar idea sobre la funcion de la critica litera-
ria, en la que de forma categoricaisda que

podemos aprender mucho sobre critica y poesia si contemplamos
la historia de la critica como algo mas aquresimple catalogo de
sucesivas nociones de poesia y sus nombres propios: como un
proceso de reajuste entre la poesia y el mundo en el cual y para
el cual se produce. Podemos aprender algo sobre poesia me-
diante la mera consideracion de lo que sobre ellhag@ensado

en distintas épocas, sin llegar a la entontecedora conclusiéon de
gue no hay mas que decir sino que las opiniones cambian, (Eliot
1964).

Pero esta idea planteada por Eliot como principio de equipara-
cion entre la poesia y la critica, tienen atfess mucha relacién
con la difusiébn y méas con la lecdupoética y los siempre nece-
saios conocimientos tedricos que debe poseer el lector; pues
hay que resistirse enreer exclusivamente en las intuiciones
de un individuo, y en cambgie consider@ada veanas en la
capacidades receptivas de ymiiblico culto;pues, la poesia
como forma de comunicacién social que es, no sélo plasma la
experiencia, aspiraciones y en suma el pensamiento del poeta,
sino que esta puede ir acompafnada de una origina¢rsonal
forma de creaién, quele diferencia del resto de autes coe-
taneos, ampliando asi la ndbmina de poetas conocidos por la
media de lectores e inclusnuchosinvestigadores.
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En un principio, cuanto mésdejado se estaal tiempo in-
vestigado, se tiete a redua al maximo el numero de autes
escogidos; en cambio, estando préximo oserios son facil
de semediatizados por las modas, presiones de poder politico
o cultural o gguir la inercia de los seleccionados anterior-
mente en otros estudios literariosegpdo esto emerjuicio de
una gran ndémina de autores que por estas razones y unidos a
la difusion editorial, publicitaria en diferentes medios de co-
municacién o falta de proyeccién de los propios interesados
permanecen indefinidamente en el anonimatesteproceso
de reduccion de autores elegiblagartir de medio siglo de las
fechas estudiadase incrementainiciandoseun proceso de
superseleccion, en progresion geométrica, por el que al mismo
tiempo que vga aumentando los afios irrentidgmente iran
reduciéndose el numero de los autores seleccionados, debido
a dos razones: la determinacion de un espacio limitdeta
literatura en los manuales, etc.por otra parte debido da
inercia general que existe de coincidir entre la mayoria de los
criticos lierarios & un reducido nimero de autoreppr estq
solo esposible el desubrimiento de algin poetdesconocido
para la mayoria de los investigadores y lectores de literatura, a
través del hallazgo de un manuscrito o de la vision critica de la
obra realiada por un atipico investigador o antélogo .

S hace necesario que los intigadores ycriticos literarios
y posteriomente los profesores emm$ instituciones académi-
casaconsejen la lectura del mayor nimero de autores conoci-
dos y desconocidos, recondos o ho, incluso los considerados
en la actualidad con el calificativo de buenos o0 malossiy a
mismo se dele hacer uso del estudio compdira entre las
obras de variosscritoresde distinta hdole, junto a una amplia
selecion ce poesia de una época agiinada estudiada, in-
vestigada o expuesta, con una breve exposiciorbiitiogra-
fica correspondiente a estos poetas, con lo que no sélo se fa-
vorece a un reducido nimero de autores, conmmalmente
esto Ultimo haceciertas editorialescriticos literarisy grupos
de presion politica y culturalen perjuicio de una gran mayoria
relevante o que al menos tambiéienen derecho a ser reco-
nocidos y valorados histéricamente.

Por otra parte, al igual que sefiala JeRaul Sartre, en
L'écrivain et sa langye

el lenguaje es una especie de inmensa realidad, que yo llamaria
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un conjunto practiceinerte: constantemente estoy en relacién
con él: no en la medida en que hablo (o escribo), sino precisa-
mente en la medida en que es ante todo para mi un objeto que
me envuédve y en el cual puedo asir lassas: s6lo posterior-
mente descubro su funcién de comunicacion (Satg2.

Y es esta comucdcion donde subyace el contdniy la forma
poética que se produce entre ehescritor y el lector.

En larelacion entre ehutor y el lector, hay que unir las ca-
racteristicas politicas, sociales, econdmicas y linguisticas de los
diferentes poetas hispanoamericanos contemporaneos, que
son peculiares y claramente diferenciables con respecto a las
de los poetas espafoles, y qleglan a ser todavia mas acusa-
das con relacion a las del resto del mundo. Un exuberante ba-
rroquismo, el dominio de la lenguwspafiola en palabras, fra-
ses y giros bellamente poéticos y la rica base de sus teatas n
turalistas, son de alguna margesus caractgsticas mas singu-
lares. Por otra parte, hay que tener en cuenta que dicalifi-
cacion no es generalida, pues, es obvio que existen notables
diferencias entre la poesia chilena, y la cubana, lardiga y
la colombiana, por ejempl@demas de que laopibles carac-
teristicas nacionales vienen aunadas por & originalidad de
ciertos podas hispanoamericanogn particular Asimismo,
hay que denotar el grado de creatividad y originalickexis-
tente entre los distints autores nacionaleue a su vez pue-
den verse influenciados por los temas caracteristicos y poesia
de su pais de origeo/y del nuevo pais de resideia, astomo
de la obra clasica, acaadca o de vanguardia de los centros
internacionales de culturanParis, Berlin, déva York, Madrid,
Bueros Aires..

Los poetas espafiolgsr ejemplo con toda razén, pueden
aludirde la reciprocidad de sus vidaslyras con el continente
americano, a viajarpor voluntad propia o a consecueia de
acciones politicas, llegando a crear una denominada cultura
del exlio. ®@mo sefiala poéticament&artre en Les motsy , 2
usé este espejiso con entusiasmo paracabar de garantizar
YA RSaul yl268. CorfolarhliéMNd hiciera Juan Ra-
mon Jiménez, Ledn Felipe, Rafael Alberti, José Bergamin, Pedro
Salinas ¢ViceatGaos? y tantos y tantodros significativos
poetas espholes: asimismpse evidencia en estwres, histo-
riadores, filosofos, cientificos, musicos, pintores, ,etema
Manuel de Falla, Manuel Andujar, Francisco Ayala y @audi
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Sanchez Albornoz ... Eondiciones similares se han encon-
trado un gra niUmero de poetas latiremoamercanos en Es-
pafia, como se expondmdetenidamente a continuaciérgon
respecto a los chiler®

Poetas chilenos en Espafa

Como principio del estudio de I®Detas chilenos erspafiase

ha tenido en consieracion el criterio establecido por Sergio
Macias en una conferencia solifeoetas latinoamericanos en
Espaiié® impartida enla Universidad de Salamanca, en 1992,
en la que sefala quéEs preciso investigda contribucion de
estos poetas (hisparamericanos) a Espana y lo que significa

laLINB a Sy OAl RS $Mades 198)yY esipiedisaz 6 NJ

mente en este mismo sentido en el que hay que comenzar in-
dicando queun gran numerade los poetas relevantes hasta
una amplia nébmia de los autores noveles de Hispanoamérica
han vivido durante algan momento de su vida en Espafia, como
sucede con la figura de losiguientes autoreghilenos: San-
tiago Alcah, Miguel Araneda, Miguel Arteche, Alberto Baeza
Flores, Roberto Bolafio, Ledn Clasa Guillermo Blest Gana,
Luis Alberto Cocifia, Mauricio Decap, Humberto Diaz Casa-
nueva, MauricicElectoral, Sabka Goldberg (ajue deorigen
polaco, residié permandamente en Chile, después de ha-
cerlo durante varios afios en Espafia), Sergio José Gonzélez,
Ruth Gonzélez, Andrés Fisher, Vicente Huidobro, Omar Lara,
Sergio Macias, Guillermo Malta, Nelda Mella, Gabriela Mistral
(la Unica poetisa hmnoamericana Premio Nobel de Litera-
tura, en 1945), Rolando Mix, Bruno Serrano, Pedro Nufiez, An-
drés Fisher, AndeeMorales, Edmundo Moure, Pablo Neruda
(Premio Nobel de Literatura, de 1971), Mario Mora Arteaga,
Carmen Orrego, Manuel Osorio, Jorge Pesce, Nicanor Parra,
Matias Rafide Batarce, Gonzalo Rojas, Cristobal Santa Cruz,
Gonzalo Santelices, Carlos Sander, Myi&olar, Maria Cecilia
Soto, Radomiro Spotorno, David Valjalo, Patricio Ubed&n)
OA2 I ffS @& whdgdablememedBsintoXclupalf | f
De esta amplia lista de poetas chilenos, hay que destacar

3 Cuyo texto es en parte coincidente con el expresado por el mismo

Q)

A

FdzizNJ O2y St GNidf 2 RS &!yl oNBIS

poesia chilena: 1978 py hé o mMdppn v @
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una serie de ellos: Pablo Neruda, Gabriela MisVicente Hui-

dobro, Nicanor Parra&Gonzalo Rojas, Sergio Macias, Rosa Cru-
chaga, Fernando Gonzélezizar, Enrique Lihn, José Miguel

Ibafiez Langlois, Hugo Montes, Mario Ferrero, Miguel Arteche,21
Carlos Sander, Sergio José Gonzalez, Omar Lara, Guittermo-
Malta, Carmen Orrego, Jorge Pesce, Matias Rafide Batarce,

Rall Zurita ... y Stella Corvalan; esta Ultima poetisa, por ejem-

plo, publica la Sinfonia del vientoprologada por Pio Baroja y

Diez obrasprologadaen cambigpor Ramon Menéndez y Pidal.

Estos autore escogido$ian publicado ohecho publicauno o

varios poemarios, principalmente en Madrid y Barcelonay al-
gunos de ellos han recitagmesiaenlad ¢ S NI dzf Aig- € AU S
panoamericanédel Instituto de Cooperacion Iberoamericana,
dirigido por el poeta ensayista sevillano Rafael Montesinos;

a ¢ S NI dzf A bndok dé £éntro e Estudios Salvador A
Allende, dirigida por_el poeta chileno Sergio Matiasa ¢ I £ S
t NBEYSUS2 RS LER2SaNlI ydzSgreéz a. A
@ CS N loeskESle I AsociakioPrometeo de Poesia, diri- ‘
gidapor el poeta madriléo Juan Ruiz de Torres;¢ S NI dzf A | F
mile de la Casa de Guadalajara, dirigida hastengerte por la o
poetisa madrilefia Soledad Santa Meyilasit W2 Ny I Rl a RS
sia hispanica ante laitica¢ y losd 9 y @rdzRle poesia hispa-
noamerican&, del Centro Internacional de Estudi®oéticos
Hispanicos, coordinados por Migteéctor Fernandefa-

rrién, ademas de la Universidad Complutense, Universidad Au-
tonoma, Universidad de Alcala de Henares, Palacio Real, de
Madrid; Universidad Internacional Mé&ndez Pelayo, Santan-

der; Univesidad de Salamanca... algunos de estos significa-

tivos poetas han sido premiados en Espafia, como son: Mario
Ferrero, Matias Rafide Batarce, Alberto Baeza Flores, Fernando
GonzaledJrizar, 8rgo Macias..

!
S

Caracteristicas generales de las influencias y estilos literarios
de los poetas chilenos residentes en Espafa

Toda esta serie de autores se trasladan a Espafia por diferentes
motivos, primero, unos al considerarla metropatisltural y
madre patria: Vicente Huidobfo Nicanor Parra, Gonzalo Ro-
jas...; segundo, otros, por motivos politicos, a consecuencia de

4 Segun la informacion aportada2 NJ + A NHAY Al A t
o) a LJ

|.
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la profusion dda dictadura militar en Chileenlos siglos XIX'y
principalmente en eXX, por ejemplo: Guillermo Blest Gana,
Guillernro Malta, Gonzalo Santelices (hge exiliado), Omar
Lara, como se evidencia en la antologia tial&hile: Poesia
de laresistencia y del exilielaborada potara yJuan Armando
Epple 1978), asi como Poemas de resistencia chilena, coordi-
nada porGongaves, Egito (197K)y Sergio Macias, igualmente
coordinador de las antologid®s poetas chilenos luchan con-
tra el fascismdBerlin, 1977) ¥ anciones para Chi(&984); o
los que, por el contrario, en tercer lugar, se trasladaron con co-
modidad para ampliaestudios u obtener el doctorado: Gui-
llermo Treja, Andrés Morales, Mauricio Electorat, Sergio José
Gonzalez, ManueOsario, Matias Rafide Batarcecomo esto
ultimo se aprecia, por ejemplan la tesis doctoral sobre Or-
tega y Gasset, del profesor unigéario y diploméatico Hum-
berto Diaz Casanueva; en cuartgar, los que residen ha-
biendo ejercido o ejerciendo el cargo de consBablo Neruda
y Gabriela Mistralel puesto de agregado cultural de la Emba-
jada de Chilegualmenteen Madrid, como Miguel Ateche,
Sergio Macias ... 0 desempefiando un cargo de funcionario d
la misma, Carlos Sandery por ultmo, también hay que tener
en cuentaa todos aquellos autores chilengsie han residido
en Espafa por un breyeriodo de tiempo, de varios dias, su-
ficientes para intervenir en algin acto cultural o de recitacion
de poesia: Raul Zugit. o acasola han visitado simplemente
como turistasy sus vivencias le han servido de motivo de ins-
piracién en su obra creativa realizada con posteriorittadue
generdmente resulta dificil de constatama excepcién de que
lo indique el propio poeta.

Al mismo tiempaedebe tener en cuenta las peculiaridades
existentes con respecto al tipo de residencia que adgui¢o-
dos estos poetas hispanagericanos, que pueden séambién
clasificada de la siguiente forma: primero, los que se trasladan
a Espafia y pierden la referentitararia con su tierra de agen
0 poseen a priori una determinante influencia de la literatura
europea: Gonzalo Santelices ... al igual que lediGemterior-
mente al poeta y dranmtargo Juan Ruiz de Alarcon y Mendoza
(1581:1639), oriundo de México, cuyos esquemas culturales

Cultura /n3 el poeta participa en la contienda militar en Espafia, for-
mando parte de las Brigadas internacionales.
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ideoldgicos, asi comodanodelos literarios son espaes; -
gundo, los autores que no abdonan sus raices, pero asumen
unascondicionantes literarias y/o ideologicas espafiolas: Pablo ,
Nerud& [j dzS 0O2 Y2 S CakitzdodoNjuehd @NRA2Z A ¢
qho en mi vida y en mi poesia tienen la\gi@cion de mi
UuASYLIR S@’“ncmjsw kdlpgetieddecir como sii&ergio
al OA I apor viljirdz® Espafa transforma su estilo, siendo

desde entonces un poeta comprometido social y politica-
menteg, y al ser amigo de los poetae la generacion del 27,
especialmente de Rafael Alberyi Federico GarailLorca Ne-

ruda, comopoeta solidario conmovido por la guerra gil es-

pafola publica el famosaato Espafia en el corazpgue mas

tarde formara parte déercera residencjajue marcal cam-

bio del hermetismo y @hdividualisno a una poesia de inten-

cion épicay politica 'y en la practica plasuadniracion hacia

la causa republicanalg politicaprogresistaquefacilita la ges-

tibn del traslado en el barc@/hinippega un numeroso grupo

de exiliados espafioles d#s Francia a Valparaiso (Chile). Ese

amor por Espafiiterariamente se puede aprecitambiénen

su conocida autobiografia titulad€onfieso que he vivido

(1974); tercero, los poetas chilenos que por el corto periodo de
tiempo que han residido en Espafia o por multiples razones
personales no han adquirido ninguna influencia literaria , ni in-

clua2z USYHLUAOI X 0O2Y2 DbAOFY2NI tl
el caso anterior también pueden existir la situacion caracteri-

zada de los que poseen un definitivo estilo personal que logra
destacarse con respecto a los demas creadores patrios como
sucede con el mmotor del creacionismo : Vicente Huidobro

gue, en 1918, es considerado por la critica literaria espafiola el

autor mas valorado, coincidiendo entonces con una gran pros-
peccion hacia la vanguardia artistica y literaria en Espafia re-
presentada artisticament@or Pablo Picasso, Salvador Dali, A
W2y aANkXZ Wdz A2 D2yl t+t{tSI X 1 f0S
la Generacion del 98 (Pio Baroja, Miguel de Unamuno, Ramén
RSt =+l ffS LyOfttyXxoz & L}O0O2 GAS
del 27 y algunos coetaneos (Federicordta Lorca, Vicente
Aleixandre, José Bergamin, Luis Cernuda, Rafael Alberti, Da-
YI&az2 1 f2yaz2xoz & dzyl a2NLINBYyRSYy
RASyGSa¢ RSt LISNN2R2 AY(GSNIN¥SRA
compuesta por Juan Ramoén Jiménez, Antonio Machado, Mi-
guel HAY/ + Yy RST X&@ T RSYta St ONXBI OA
poetas espafioles como Juan Larrea, Gerardo Diego | £ A 3

z
dzl
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gue sucede con la incidenaig Pablo Neruda en la literatura
hispanica, que segun Jorge Edwards, eDietionario de lite-
ratura espafola higpanoamericang199R0), es

el poeta chileno cuya influencia sobre la poesia de lengua es-
pafiola, que se hizo sentir desde mediados de la década
treinta, es comparable a la que ejercié Rubén Dario como ini-
ciador del modernism@edwards, 1993)

y, por ultimg hay que tener en consideracién a todos aquellos
autores que sin haberse trasladado fisicamente a Espafa, se
apreciaen sus obrasina voluntad determinada de influencia
literaria y tematicaque se ha logrado por el uso de un idioma
comun, ademas de poma lectura o referencias culturales si-
milares. Este ultimo grupo, por lo general, con el tiempo ter-
mina trasladdndose personalmente a Espafa, para residir por
un corto a largo periodo de tiempo o en cambio ocasiones

lo hace posteriormente algun miembifamiliar o descenen-

cia. Se da igualmente el caso, de los poetas, dderadaque
recono@ y mantiendos recuerdos y el amor en su corazén y
en lamemoria la perpetuacion déa union culturalatinoame-
ricana (chilena) gspafolaa la vez De forma similase puede
establecer la relacion inversa de poetas espafioles en Chile, y
asimismose puede hacer extensible con la casi totalidad de
paises de América Latina. Este fluir de autores entre Espafia y
Latinoaméricade ida y vueltaha sido continuo a lo largdel
transcurso historico, aunque destasabretodoel que se ha
producido a lo largo del siglo XX.

Todo lo anteriormente expuesto, puede ser criticado o ne-
gado por una serie de grupos radicales politicos o indstgn
amparandose en la negacion de laa@bn o unidn cultural his-
panoamericana, aunque para una gran mayoria de los creado-
res y promotores culturaless positiva, como se puede apre-
ciaren el presente texto; a pesar, de que a partir de 1986 Es-
pafia esta integrada en la Comunidad Econémica Eayaqm
lo que pierde parte de su autonomia en politica internacional;
sin que ello, desmerezca en nada el especial vinculo que ha
mantenido Hispanoamérican su conjuntoa partir de 1492,
con sus altos y bajos politicade aprecio y rechazo publica,
lolargo de la historia.
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HISTORIA

Chilenos combatieron en la guerra civil espafiola. Un chilote
en laBrigada Lincoln 27
Virginia VidalChile

Es tanto,
tanta tumba, tanto martirio, tanto
galope de bestias en la estrellal
Nada, ni la victoria
borrara el agujero terrible de la sangre:
nada, ni el mar ni el paso
de arena y tiempo, ni el geranio ardigo
sobre la sepultura.
Pablo NerudaEspafia en el corazén

Hace sesenta [ochenta y treafios, las Brigadasternacona-
les se retiraban de Espaftdabian sido constituidas por cua-
renta mil voluntarios de todo el planeta. Nunca hubo una mo-
vilizacion stidaria de tal magnitud. Iban a defender la repu-
blica espafiola, nacida en 1931, tras la abdicacién de Alfonso
XIll. En febrero de 1936, triunfé el Frente Popular, la derecha
no acepto el veredicto de las elecciones y preparé el dolpe
estado] Entretanb, el gobierno del Frente Popular libertaba a
treinta mil presos y aceptaba las autonomias vasca y catalana,
negandose a enfrentar por la fuerza las huelgas y ocupaciones
de tierras. En julio, se produjo el golpe militar, encabezado por
[el general]Francsco Franco.

La historia da grandes sorpresas o0, mejor dicho, los archivos
de la Internacional Comunista. Es asi como la doctora Oiga Ulia-
nova ha descubierto las fichas de veinticinco combatientes chi-
lenos, uno de los cuales era Efrain Gartés, un chilo¢eviyia
en Brooklyn, Nueva York, que se alist6 en la Brigada Lincoln.

Entre tan rico material, se halla también el sorprendente
documento donde figura Vicente Huidobro en la lista aprobada
por José Stalin para el Congreso de Intelectuales Antifascistas.
Este hallazgo desmiente lo que afirmamos en unatopadad:
+ A0Sy iS | dehlRiGocchN@Eno qudz®mbitio con las
ayYla Sy I 3dzS®RRO7.90)AED agiiellseatiedr 3 2 f
vista, la entonces directora de la Fundacion Huidobro, Ana Pi-
zarro pred a | ®ld ofvidemos que Huidobro vivié la guerra
civil espafiolay el CongresoS Ly G4 Sf SOl dzr f Sa !y
ONNGAO2 / SR2YAf D2AO Sy dag I L2
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que el poeta se enrola en 1936 en el Frente Popufasy afio
partird a Espafig participardr OU A Gl YSYy uS Sy f |
También las fotos de Huidobro y de Acario Cotapos vestidos
con el mono azul (mameluco) de los milicianos inducen a error.

La recuperacion se produjo en el Centro Ruso para la Con-
servacion y Estudio de los @onentos de la Historia Contem-
poranea, ex Archivo del Instituto de Marxismo Leninismo (este
centro no tiene nada qué ver con los archivos de la KGB, co-
rrespondientes a[Partido Comunistas de la Unién Soviética]
PCUS; para quienes conocen Moscu, se encaentel edificio
sito tras el caballo de Yuri Dolgoruki, por la avenida Pushkin).

Oiga Ulianova, doctora en Historia de la Universidad de
Moscu, actualmente trabaja en el Instituto de Estudios Avan-
zados de la USACh en un proyecto para el FONDECYdhdsas fi
de los chilenos combatientes por ella encontradas, correspon-
den a las Brigadas Internacionales, parte del archivo del
COMINTERN. Con las fichas estan las respectivas biografias,
completisimas, como corresponde a la practica del movi-
miento comunista déacer llenar formularios con todos los da-
tos posibles a militantes y, en este caso, a individuos compro-
metidos con la causa republicana. Practica peligrosa pero, se-
gun la doctora Ulianova, de incalculable valor para los investi-
gadores.

Sin duda, este esl secreto mejor guardado de la historia
de Chile, pues no hay rastros del suceso en la documentacion
de la época. ¢ Tuvo conocimiento de ello Pablo Neruda, consul
en Espafia? ¢Y qué sabia Delia del Carril, entrafiable amiga de
Louis Aragon y Eisa Trioleteates del COMINTERN?

Para la doctora Ulianova es un misterio que se mantuviera
tan estricto secreto y no se hubiera reivindicado hasta hoy por
ningun partido chileno la incorporacion de combatientes chile-
nos en las Brigadas Internacionales. Esto resaltdot mas
asombroso cuanto los brigadistas en todo el mundo han sido
motivo de gran reconocimiento, asi hubiesen integrado la Bri-
gada Lincoln de EEUU o la Taelmann de Alemania.

Acudieron a Espafia hombres jévenes de toda la tierra dis-
puestos a defender laepublica espafiola: diez mil franceses,
por ejemplo; millares de rusos, dos mil marinos entre ellos; yu-
goslavos, polacos, eslovacos, checos, italianos, irlandeses, es-
coceses, ingleses, estadounidenses; algunos de estos Ultimos
partieron después a China yrtdbuirian con suaporte a la
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republica mpular... Los voluntarios latinoamericanos sélo su-
maban cientos, en su mayoria argentinos y cubanos. Ahora se
sabe de veinticinco chilenos; pero esta constatacion solo
abarca a los que demandaban ayuda para seatrgglos, 29
luego del retiro de las brigadas.
Nuestros combatientes no fueron nada de bien mirados por
el francés André Marty, cuyo inolvidahletrato estamp6 He-
mingway enPor quién doblan las campandsas fichas corres-
ponden al periodo de la derrota replicana, cuando ya estan
desmovilizados y son perseguidos por los franquistas, inclusive
algunos ya se encuentran prisioneros en Espafia, en el campo
de concentracion de San Pedro de Cardena. Segun el docu-
mento, el siniestro comisario politico André Marsgcretario
del coronel Cordon (¢,comandante soviético?), al refera los
OKAf Sy 2azZ nodse Coacédarsopridicionés espeesl
a los oficiales extranjeros que no poseeraunuy alta califica-
OA 5 Yy YEstO llarbalaNdencion, pues de los veintio chi-
lenos, unos diez eran oficiales de las diversas ramas militares,
hasta un aviador: algo notable en una Espafia sin aviacion. To-
dos con muy buena preparacion y calificados en sus fichas
como buenos, disciplinados, serios, responsables. Por lo de-
mas, todos estos combatientes son de conducta ejemplar,
st @2 dzy2 1jdzS UASYy Syodirdqudies so& |-
pechoso porque sale de noche y no se presenta al acantona-
miento (es casado y tiene un hijito de meses).
No tiene suficiente asidero la hipéiesde que se los echd
al abandono por ser considerados simplemente comunistas .
chilenos, mem@ a RS dzy LJ NI A&HEjontala 4 A Y I F
j dZSNRA R2 RS f,begln ¢l deSiNdgl IhiQdriadgr vet ¢
nezolano Manuel Caballero, pues no sélo habia comunistas
sino también socialistas y sin militancia alguna. Sin embargo,
ningun partido los ha reivindicado. ¢Qué suerte corrié la ma-
yoria? ¢ Quedaron abandonados por completo? ¢ Fueron exter-
minados? ¢ Se los comié la segunda guerra? ¢Qué juraron en
nombre de la caws? ¢No casarse? ¢No tener hijos? ¢No de-
mandar ayuda ni socorro en la adversidad? ¢ Su lealtad los llevo
a guardar el secreto de su heroico compromiso hasta mas alla
de la muerte? ¢ Por qué ningamle ellos fue embarcado en el
G 2 Ay yARais d brutal comasio Marty, estos combatien-
0S& OKnb hab lyegha la guerra moderna, no tienen una
instruccién tedrica yson muy politicogpolitictens§. Finaliza
advirtiendo: "la prudencia exige en mi opiniébn no aceptar a

pu
o
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ninguno, salvo elementos muy investigados". o
~A{ SNNI aSYS e ld¢fititbria deL @tz DO A | €
uz2za OKAf Sy2z2aK A9 a Ssigafi@borfa®s LJU I NS
de la vida y la memoria? El hallazgo de la doctora Ulianova de-
muestra fehacientemente que uno regreso a Chile, vivio luen-
gos afos, tuvdestacada participacion en los medios de comu-
nicacion y guardd celosamente el secreto. Si se examinan las
fichas, se puede apreciar la altivez de esos rostros de unifor-
mados serios y fieles: reflejan decision y coraje. Segun nuestra
entrevistada, correspadian al sector social que en nuestro
pais se considera como gente de bien, sus viviendas se halla-
ban en los mejores barrios de Santiago o Vifia del Mar; ilustra-
dos, partidarios del Frente Popular, con una tradicion demo-
cratica, antifascista. Pertenecianla intelectualidad unifor-
mada. Uno escribia sobre librepgemas sociales en el diatia
opinion Otro, a mas de combatiente, fue corresponsal de gue-
rra. De los veinticinco, unos diez no salieron directamente de
Chile y estaban viviendo en la misma Espé&iiancia y Estados
Unidos, como el chilote, que habla inglés, perdmsabe es-
cribir. Otrg Luis Villegas (escrib@2 Y 2 & guzanbra)g
nacido en Val paraiso, trabajaba como calderero en una indus-
tria de Paris y militaba en el PC francés. Veintezgien su
mayoria, algunos de los salidos directamente de Chile eran
damnificados del cierre de las salitreras. No mas llegar, y se in-
corporaron enseguida al ejército republicano.

En las fichas que llenaron de su pufio y letra, debian dejar
constancia hast de los origenes e ideas de su familia, dar los
nombres de sus amigos, decir en que escuelas y centros de
educacion superior habian estudiado, qué papel habian
desempefado en sindicatos o centros laborales. Pero estas fi-
chas no lo dicen todo, pues estasceitas después de la diso-
lucion de las brigadas. ¢ Cuantos chilenos en total lucharon en
esagudlN> K A/ dzt y(i2a NOpaBaBaEPR Yy 3INAG Iy

En alguna oportunidad, le preguntamos al doctor José
Calvo, ya fallecido, quien jug6 destacado papel en el comité
chileno antifascista, si sabia de combatientes chilenos en Es-
pafa y respondié con toda seguridad que no los habia; puso
énfasis si en la gran solidaridad que levant6 Espafia dentro de
Chile, en la gran unidad antifascista de nuestra intelectualidad

5> Eslogan de los republicanos de NMiadcontra el ejército fascista de
Franco, para que no tome el gobierno de Madrid (NE).
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gue secongregaria en la Alianza de Intelectuales. Similar res-
puesta obtuvimos de Juvencio Valle, quien fue corresponsal de
guerra; de la propia Delia del Carril y de Leopoldo Zuljevic, ex
superintendente de aduanas, con relevante participacion en la 31
ayuda antifacista. Cuando gloeta Alberto Baeza Florese-
cientemente fallecido, fue condecorado en Espafia, por su con-
tribucién a la causa republicana, le escribimos al respecto y nos
respondié que él fue ardiente republicano, pero no combatio.
Tampoco asoman pistas trabajos de politélogos y espias ni,
menos, en memorias y libros escritos por dirigentes[Bal-

tido Comunista] PC. Obras corba dictadura de Ibafiez y los
sindicatos(Jorge Rojas, DIBAM, 199Bas milicias republica-
nas. Los civiles en armas 198236 (Veronica Valdivia Ortiz de
Zarate, DIBAM, 1992), configuran la época y ofrecen antece-
dentes que permiten comprender los impulsos de aquellos
combatientes: el auge del movimiento popular, el significado
de la efimera republica socialista, la democratizadel ejér-

cito y las medidas para contrarrestar este proceso, el repudio
antifascista, la masiva campafia de solidaridad con loshlepu
canos espafoles. Empero,HRalitica militar del Partido Comu-
nista de Childel politélog y experto en inteligencia d& Mer-
curio, Juraj Domic, no arroja el menor indicio.

Cuando las brigadas se retiraron, un doloroso proceso de
divisiones intestinas ya habia afectado la causa republicana. En
mayo de 1937, Barcelona fue escenario de violentos combates
entre republicanosAnarquistas y trotskistas eran vistos como
enemigos; algunos fueron ejecutados en simulacros de proce-
s0s 0, simplemente, asesinados, como Andreu Nin, maximo di-
rigente del Partido Obrero de Unificacion Marxista (POUM). Di-
mitié Largo Caballero y Juan Negguedo a la cabeza del go-
bierno. La represion contra los anarquistas debilité el impetu
popular. Llegd un momento en que las Brigadas Internaciona-
les no compensaban la intervencién de nazis y fascistas. Lo
cierto es que en junio de 1938, se retiraron, meslespués
gue los soviéticos le cortaron la ayuda a Negrin. Seis meses mas
tarde, caeria Barcelona y ocho meses después, Madrid.

La retirada de las Brigadas Internacionales implicaba des-
concierto, desbande; peligro tremendo; algunos no podian re-
tornar asus paises por la situacién politica o por la distancia.
Los chilenos querian volver a Chile. Tal es el caso desesperado
del chileno que vivia en Espafia, con mujer e hijo y queria ser
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repatriado, como también el del ingeniero que se habia edu-
cado desde sinfancia fuera del pais.

Han transcurrido sesenta afi§®3] del acontecimiento. La
doctora Oiga Ulianova advierte que todo aporte contribuira a
esclarecer esta pagina de la historia. El esclarecimiento permi-
tird rescate, valoracion y respeto por esos catnptas que se
la jugaron. Permitird entender qué hacia un chilote viviendo en
Nueva York y por qué no trepid6 en efase en la Brigada
Lincoln

Vicente Huidobro
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HISTORIA/LITERATURA

Retorno, memoria y ficcion eSuefios de grandeza 33
Maria Florena Saracino —
Universidad de Buenos Aires, Universita di Roma La Sapienza,
Argentina

El yo pasado, lo que ayer sentimos y pensamos vivo, perdura
en una existencia subterranea del espiritu. Basta con que nos
desentendamos de la urgente actualidad para quaeagia a

flor de alma todo ese pasado nuestro y se ponga de nuevo a
resonar. Con una palabra de bellos contornos etimoldgicos
decimos que lo recordamessto es, que lo volvemos a pasar
por el estuario de nuestro corazérDante diriger il lago del

cor.

Joisé Orteg y Gassetl espectador, I, Azorin: primores de lo
vulgar.

Resumen

La guerra civilgpafiola ha sido objeto de analisis y reflexiones
de diversa indole histérica, politica o sogiabmo también ha

sido tema de numerosas obras de ficcgre la recrean. Como
intelectual ymilitante activo durante la llepublica espafiolg

luego durante la traumética guerravd, Antonio Sanchez Bar-
budo nos ha dejado un legado muy particular en relacion con
sus experiencias durante ese periodo. En 193%#& en Mé-

xico y mas tarde se traslad6 a EEUU, donde se desempefio
como profesor, critico y escritor. Desde el exilio escrgié-

flos de grandezasu primera y Unica novela, publicada en Bue-
nos Aires en 1946. En este texto Sanchez Barbudo reelabora a
través de la ficcion literaria los sucesos acaecidos en Espafia
desde 1936. El presente trabajo, entonces, se propone estu-
diar cuéles son las estrategias discursivas mediante las cuales
el escritor madrilefio evoca sus memarias, como protagonista
y testigo de mo de los episodios méas cruentos de la historia
del siglo XX, entrelazandolas con la ficcion literaria. De esta
forma se configura un testimonio paraddjico, ya que rescata la
singularidad de la experiencia sin apelar a un discurso con es-
tatuto de veracidad
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Retorno, memoria y ficcion éduefios de grandeza

La version final dSuefios de grandez® publica en Buenos
Aires en 1946 e implica para su autor la culminacion de un pro-
cesode escritura iniciado en plena guerravit espanola, tal
comotestimoniaé O2 f 2 T 5 y-RoitiersMeXudI10IB2 y |
MpPnHEDP 5SS Saul F2NX¥I [jdzSRI 02y
de redaccion sino también el trayecto recorrido por su autor,
Antonio Sanchez Barbudo. La novela comenzé a escribirse en
Tarragona, donde Sanchez Barbuekiaba destinado como
miembro del ejército republicano. Mas tarde, cuando el ejér-
cito se retira hacia Francia, €l siguié el mismo camino y fue in-
ternado en el campo de Saint Cyprien. Tras las negociaciones
hechas a instancias de Waldo Frank para libetas aedacto-

res deHora de Espafiantre los cuales estaba nuestro autor
estos fueron recibidos en casa de Jean Richard Bloch en Poi-
tiers. Poco tiempo después Sanchez Barbudo se embarcé
rumbo a México donde transcurrié una parte de su exilio y
donde finalz6 la novela que trataremos en el presente escrito.
La version que hoy manejamos presenta notables diferencias
con las cuatro entregas publicadas ldora de Espafida es-
tructura narrativa es mas robusta y el sentido es mas claro
prescindiendo de alusiose politicas circunstanciales (cfr.
Mafia Delgado: 1994).

La trama presenta numerosos ecos autobiogréficos: Arturo
Saavedra, el joven miliciano que protagoniza la historia, es un
claroalter egodel autor. Esta relacion puede establecerse no
solo por lasniciales de sus nombres sino también por las coin-
cidencias de edad y circunstancias familiares: en ambos casos
a2y |R2ftSa0SyiSa KdAzSNFIFyz2a |ljdzS
flas. También hay una similitud entre las actividades e inquie-
tudes de Arturo y lasue recordaba el autor en slEnsayos y
recuerdog1980). A propésito de la relacion entre autor y per-
sonaje, dice Mafa Delgado:

t I NBEOS O02Y2 air {tyOKSI . | ND dzR 2
mismo y a sus amigas y comparfieros de grupo generacional en
Saz2d&Sgzaa RS INI YRSI ¢ LISNB Sa02
de un relato, en el que soélo a través de la introspeccion del
protagonista llegamos a conocer a una galeria de personajes

OX0 1jdzS F2NXYIY dzylt AYLINBaA2yl yi

Efectivamente, se #ita de una ficcion que hace foco sobre
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un evento crucial en la vida del autor, de su comunidad y con
una trascendencia insoslayable en la historia europea del siglo
XX. Ademas la novela se diferencia del tono general de la prosa
bélica republicana, presdaiiendo de hacer propaganda poli- 35
tica pero sin desentenderse de la guerra, porque despliegatma—
extensa evaluacion sobre dicha situacion a partir de la obser-
vacion y constante autoreflexién de Arturo. El contraste entre

el mundo nuevo, representado por ahteisiasmo e ideales de
juventud, y el decadente mundo familiar genera un conflicto
interior que atraviesa al protagonista. Por esto mismo, la no-
vela representa la catastrofe pero a través de la subjetividad
del personaje y con una intensa carga de lirismo.

La accion de la novela comienza en septiembre de 1936 con
un inicioin media rea modo de la épica clasica. La reaccion
popular de julio es evocada por el protagonista, quien a lo largo
de la narracion vincula esos acontecimientos con los de no-
viembre & ese mismo afio: el traslado del gobierno de Largo
Caballero a Valencia, cuando parecia inminente la entrada en
Madrid del ejército sublevado. En los primeros cinco capitulos
la novela se desarrolla entre septiembre y noviembre, luego se
produce un salto &cia la primavera de 1937 en el capitulo VI.
Esos momentos cruciales de julio y hoviembre son mentados a
través de las reflexiones de Arturo, evitando que la narracion
se convierta en una novela belicista:

Madrid un dia se habia conmovido. jSe habia awrido for-
midablemente! Muchos corazones creyeron entonces fun-
dirse con otros. El pueblo se puso de pie, y corrié el viento
prefiado de plomo y de muerte; ondearon las banderas, nacio
la ilusion deotra cosa Naci6 la palabra nueva (eran las mis-
mas viejas plabras que recobraron su aureola y su poder de
penetracién), nacio la camaraderia y se acerco el anhelado
mundo remoto y sin trabas en el que los nifios no irian al co-
legio y el cielo purisimo acogeria sin reserva todas las palabras
' LINRA & A 2 y I Riradrevdluion fue entohdestalgo vivo
OX0®d o6{t yYyOKSI . I NbdzR2X wmMdpdbdnyY owm

De esta forma el narrador pone en relieve la exaltacion con la

cual Arturo vivié ese momento, el 18 de julio de 1936, y el an-

helo por un futuro de solidaridad, superador dedasigualda-

RSasx afl AfdzaAaAsy RS 20Ny O2al ¢
sus comparieros, sentimiento que aqui se amplifica en la co-
Ydzy ARIFIRY | f daLlzSof2¢d 9auS ONY(
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lectivo, contrapunto en el cual pivotea la narracién y su @rot
gonista, podria relacionarse con lo que Enric Bou sefiala res-
pecto del afan autobiografico de los escritores en situacion de
SEAfA2Y d&a! LI NIHANI RS fF RAFTNOAC
dual y experiencia colectiva consiguen una version de la histo-
raY | YOAIdzZ & LI NOALFEXZ RS Ayl SN
este sentido, la actitud de Arturo es significativa dado que se
encuentra tensionado entre la necesidad de aislamiento, que
le permite replegarse sobre sus pensamientos, y al mismo
tiempo la paricipacion activa en la gesta colectiva. En efecto,
el capitulo | nos introduce al protagonista refugiado en las al-
turas de una loma, observando desde alli el paisaje a sus pies,
LJdzSa aKFONI adzowAR2 fEtN y2 LI NI
siles ni paraecordar escenas desagradables, sino, al contrario,
LI NI FA&EFNBESY LI NI} WLISyal NE 6 {
tarde, frente al inminente asedio de Madrid, en el capitulo V,
encontramos una actitud activa y solidaria en el protagonista:
&jHay que haceagitacion - gritaba el segundo responsable. A
Arturo le encargaron que fuera con un camién y una bocina
dando gritos, proclamando los triunfos y tocando por el altavoz
[ LYydSNyL OrAz2ylf oX0 [2 KAITZ2 @
NRYyE¢ O6{tyOKI4223).. | NDdzR23 m™m

Elnostos género literario de la antigiiedad y vinculado fuer-
temente al relato épico, se vincula con el retorno, el regreso
del héroe a su patria, el caso mas representativo es la Odisea
de Homero.Suefios de grandezmplica una reescritura ¢o
temporanea de ese tipo de relatos, dado que se cuentan dos
situaciones de regreso: la primera, cuando Arturo se traslada
desde Andalucia a Madrid en septiembre del 1936 y, mas
tarde, cuando retorna a Madrid en 1937. En ambas ocasiones
la vuelta del protagnista implica para este un proceso de re
conocimiento de su ciudad y al mismo tiempo de andlisis de los
espacios y su gente, asi como un analisis de su propia interiori-
dad. Los desplazamientos solitarios por la ciudad, el encuentro
inesperado con alguietle su pasado y la correlativa introspec-
cion gue esto suscita dan una pauta de la intensidad del reen-
cuentro:

Al salir de Platerias comprendié que el desasosiego se apode-
raria de él si intentaba vagar aln por las calles de Madrid. Solo
en lugares cerradg) en sitios en los que, aunque transfor-
mada y como calada por un aire tragico, pudiera percibir la
vida de entonces, se sentiria a gusto. Solo las vivientes ruinas
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entonaban con su tristeza (Sanchez Barbudo, 1994: 107).

Tal como sefalan Querol SanRgyzabal Rodriguez (2008:
243), el reencuentro entre el que regresa y quien se ha que-37
dado supone un extrafiamiento. La experiencia del reencuen—
tro suele producir una distorsion en la que la imagen del pa-

sado se mira en la del presente y solo encuentra & ghii N2 ¢ @

Quien retorna, no vuelve siendo el mismo; y si ese que vuelve,
vuelve de un frente de guerra, qgue ademas es una guerra civil,
podemos pensar en lo movilizador que puede resultar ese re-
encuentro. Ni Arturo, ni Madrid, ni su familia, ni sus concgido
son a su llegada lo que eran, de modo que la tristeza del per-
sonaje y su percepcion del conflicto alcanzan la categoria de
GGNI IAO02¢ o

Este calificativo no es casual, dado que también tiene con-
notaciones literarias y se repite en reiteradas ocasionesc&
la imposicion de un destino ineludible, la idea de un error fatal
(hamartia),un orgullo excesivéhybris)por el cual se sufre un
OI aiA32 AYLRAaUGSNELF O SY O(G){ S I
RSaladNB 2 I 3Jf2NRI 185S fI
GASYLR2&a oNOofAO2aH ¢NI aéml Ay
Sy St RNIYIF LINFEAY2I AYYA ysyu
chez Barbudo, 1994: 200, 206). El tono agonistico y, al mismo
tiempo, su caracter irrevocable dimensionan la radicalidad de
la wnfrontacién bélica y subrayan su caracter trascendental.
En esta contienda bélica se juega, segun el Arturo, la grandeza

y O Q-

Y

0

S
Ss

RS 9&LI 3t Gryidlra @S0Sa LkR2adaSNAI

palpable el suefio de grandeza; tangible, en grande, el suefio

decadaunbl 0 X0 t 2NJjdzS RS f 2 SaLJI32f

f2a airadtz2azr AYyRSaildNHOGAOE S> f
(Sanchez Barbudo, 1994: 84).

_ Asimismo, las evidentes referencias autobiograficas impli-
OFRFa Sy Saul y2@Stl adzkeySy
sos vivenciados en su pasado para dar testimonio sobre ellos.
En este sentido, es interesante el uso de la ficcion para la recu-
peracion de la memoria histérica. De alguna manera, Sanchez
Barbudo presenta en esta novela un cruce muy interesante de
materid histérico, autobiografico, y la ficcidn relacionada con
la novela de formaciotbildungsroman)el nostos, el lirismo e
introspeccion que hacen de este texto algo muy peculiar. Esta
hibridez es una forma original de abordar el material que

2

dzy
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ofrece la memda, que por si misma no implica necesaria- _
YSYyusS 3IINXryuNla RS GOSN} OARFR
N} OUSNJ) @&ASYLINB LINROfSYLUAO2ZE
tender para la memoria y el testimonio el estatuto de una ver-
dad objetiva y comprobable sin suigr gran desconfianza,
dada la labil frontera entre la realidad y la ficcion, entonces
abordar estas tematicas desde la ficcion puede ser un recurso
para poner en valor la singularidad de una experiencia historica
gue merece ser recordada.

En este sendlo, las referencias al imaginario de las novelas
de caballerias aparecen como un procedimiento que enlaza a
Suefios de grandeza&n una tradicion muy cara a la literatura
hispana. Por un lado, encontramos la referencia al ciclo artu-
rico, evocado por el nobre del protagonista, y su apellido,
Saavedra, que lo vincula con uno de los exponentes mas cano-
nicos de la literatura espafiola, Cervantes. Las alusiones a Don
Quijote vy la literatura barroca son muy frecuentes, de modo
gue se asocia ese momento narrado lennovela como un
evento crucial y liminar con otro momento culmine de la histo-

NAF RS 9aL)l 3Fx +f Ldzyiz2z RS Ol

iLo vivo y lo muerto de Madrid latia en el aire, fundiéndose,
decidiendo el instante presente! jToda una histatarmen-

NJ

GFRFH 'yl KAAG2NRAEF RA&LI NI G RIS

gue hacerse luz el fuego prisionero, un dia habria de desatarse
la imaginacion; brotar la locura para convertir el suefio en
realidad y la realidad en prodigio. (Sanchez Barbudo, 1994:
84).

Estas palabras retoman los epigrafes del comienzo de la no-
vela, uno de ellos Quevedo, el otratdnio Machadd. El sim-
bolo del suefio truncado y la krimavera por venir evoca jus-
tamente esa grandeza siemgppostergada a lo largo de lésh
toria, esemomento culmine que alumbrara un mundo nuevo.
Eltheatrum mundies otro tépico muy utilizado en la litera-
tura barroca y en nuestro texto juega con la idea de represen-
tacion y realidad, difuminando los limites entre ficcidn historia.
Constituye un procddiiento que acentla la idea de un des-

bal[ I SAaLISNYyll Sa adz$S32 RS OAag2a
O02Y2k St adzS32 RS u0SazNra | f2a
esperal/también, hacia la luz y had#avida, /otro milagro de la pri-

YI SN ¢ ! & al OKIR2®

Zv
R
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tino a cumplir, muy en consonancia con el tono tragico anali-

zado arriba, dado que entiende el mundo como un escenario
USIFUNYf X Odze2a | OU2NBla LISYRSY F
mas alla de su control. Las interpretaiés posibles eran dos: 39
quien estaba detras de nuestra existencia era Dios, se tratade—
la interpretacion religiosa y lenas extendida durante el siglo

XVI; por otro lado, la vision escéptica planteaba el teatro del
mundo como una forma de engafio y vanidillos sentidos,

que convertian a la existencia humana en algo inutil, creencia
mas extendida durante el siglo XVII. (cfr. Curtius, 2004:
206,207). Encontramos este topico en diversas circunstancias,

por ejemplo en las observaciones de Arturo sobre su®ce

R2ayY a[S SEuNJ3IoI I K2NJ a20oNB
RS fF 3SyGSa +tyaS St R2f2NE |
bian roto Ios hilos! Cada uno tenia su propio drama y eran mu-

chas las noticias. ¢Que |m|gortaba la muerte de unas docenas

de guardi_a _OAQDAt SaKe ot yOKST . I ND d
fryidS RAOS St yIFNNIYR2N a20NB St
cion de la vida) y la muerte (el presagio de la muerte) parecen

a veces enlazarseJSy al o | I K2N}F ¢ o6{tyOKSI
151). La relacidinterdependiente vidanuerte, ficcidnreali-

dad, esperanzdrustracion, victoriafracaso atraviesa toda la

novela, incluyendo los acépites que son retomados en el capi-

tulo final. Estos pares binarios representan un ciclo dialéctico

gue caracterizaria la hHiwia de Espafa, segun el narrador,

pero no de manera pesimista 0 escépti sino teniendo pre-

sente quees posible revertir la caida, la muerte a partir de la

luz y la apuesta por la vida. La victoria depende de como se
libren las batallas que conducemalindo nuevo tan anhelado.

Cabe destacar aqui que el momento en el cual Sdnchez Bar-
budo termina de escribir su novela psco después de finali-

zada la segunda guerra mundial, conflicto del cuali&arg es-

pafola fue un desgarrador preludio. La novela eaon las
siguientes palabras en estructura circular, dado que retoman

los epigrafes:

Entonces, una vez, una vez mas, Espana era una idea universal
6Xuv {S fSQIy'quI LI NBONF NBI f ;
que luego, al despertar, fue tan triste corabsuefio de man-

jares para el hambriento. Triste como ese ser esquelético, an-

sioso de justicia y de aventura, de pan y de Dios, que volvera

a sofiar y salir al alba para estrellarse de nuevo contra barbe-

ros disfrazados y duras piedras y secos corazonestajHas
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se ablanden! (Sanchez Barbudo, 1994: 251).

Los ideales republicanos eran tan nobles y sinceros como aque-
llos del Quijote, y asi como Cervantes conocia cual seria el des-
tino de su personaje, del mismo modo Sanchez Barbudo sabia
al momento de la pulicadon cual era el final de la Bpublica.

Gon el fin de la segundaugrra, ha triunfado la justicia sobre la
injusticia pero en Espafia sigue en pie el régimen dictatorial.
Segun el narrador, los suefios de grandeza y los ideales que im-
pulsaron al pueld a levantarse y defenderse en el pasado son
los mismos que renovaran la esperanza en un nuevo alza-
miento para sacar a Espafia de su miseria.

Para concluir quisiéramos sefalar que la ficcion resulta
clave en la novela para proyectar la esperanza en wrdl-
ternativo al presente y al mismo tiempo comprender el pa-
sado, a partir de otras formas de memorar recreando la histo-
NAF YSRAFYGS dzyl aAYIF3IAYlFOAsy |
rritorio, explora posiciones desconocidas donde es posible que
surja un seritlo de experiencias desordenadas, contradicto-
rias y, en especial, resistentes a rendirse ante la idea dema-
AAFR2 &aAYLIXS RS [jdzS &S tFra 0O2y?
(Sarlo 2012:54). De esta forma, la memoria histérica se puede
configurar y reestructuraen mil relatos posibles que la perpe-
tian y, al mismo tiempo, multiplican las puertas de acceso a
ella, rescatando la singularidad de la experiencia representada
en el relato.
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LITERATURA

Herencia, fragmentaciones y estructura de trizaduras lee-

dro Paramode Juan Rulfo Poste restantede Cynthia Rimsky 43

Carla Di Palma, Argentina
UniversidadNacional deHurlingham, Instituto de Educacbn,
Villa Tesei,BuenosAires,Argentina

Poste restante

La experiencia trashumante que develan las novelas de relato
de viaje deJuanRulfoy CynthiaRimsky, descoloca mental-
mente en sus recursos narrativos aquello que, a la vez, confi-
gura deforma dispersa yragmertada en esas visiones parti-
culares y diferentes acerca de la busqueda. Ambas historias,
constituyen un quiebre en distintos formatos respecto al papel
del heredep que viaja con ahnotivo/impulsode querer pro-
fundizaracercade suorigen.Estepunto escenral paraenfo-
carnosen lo que Gina Saraceni traza acerca de la no perma-
nenciadel pasadoen la herencia,en asumir esasrupturas
como un orden en el que es preciso encontrarse como parti-
cipe actiw del proceso, en la interpretacion rizomatica de lo
no dicho, de lo heredado, de reconfigurar esa linealidad poluta,
en la permanenteeelaboracion en un presente afectado por

el pasado. Es decir, ajustar los engranajes que las fisuras deve-
lan la tensién de la identidad que cargasndsina Saraceni
frente a estoyevela:

'y 2NAISYy ljdzS as$ | NIAOdA L | LY

OA I Orés, hBrith]m'Entosdeswamones accidentes, que bo-
rran toda p05|b|I|dad de una verdal origen y de laerencia

o de pensar el origen y la herencia como verdades solemne
(...) eltrabajo con lanemoria es a la vez ejercicio de creacion
estética que muestra el cardtdisponible depasado y ejer-
cicio de responsabilidad étigmolitica frente a ladeuda que
tenemos con laherencia que recibimogSaraceni, 2008: 17 y
26).

Tanto enPedro Paramaeomo enPoste restanteelleit motiv

de los elementos epresentados porsilencios, fragmentos,
irrupciones, voces, espejos, se articulan dedmeliptico en el

eje de laconstruccion narrativa de la busqueda de los antepa-
sados, debrigen como un gesto retrospectivo. En el caso de la

\
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novela de Cynthia Rimsky, si bien la narracion esta ordenada
de maneracronoldgica, laibicacion de ciertos emplazamien-
tos, que se intercalam medidaque avanzala narrativa, nos
ubica como testigos devarias historias en simultdneo. De
acuerdo a esto, Daniela Alcibar Bell@iglicaque:

Se prefigura de este modo, entonces, una cartografia de lo ex-
terior (...)hacia un conjuntanorganico que se metamorfosea
como las fotografias del album, descsifgorpartes,como na-
rraciones, y casi nunca mostradas(Be¢llolio, 2013: 4y 7)

Es decir, la autora pone en primer plano en su obra la experien-
ciaque transitapor los diferentes paises giudades a los que
se vio impulsada a ir, a partir de encartun album de foto-
grafias, @ casualidadmientras recorria el mercado persa en
alguna ciudad chilena. La materia emocional condensada en
imagenes antiguas, de taalla protagonistano tiene certeza
algunaque correspondara su linaje familiar -exceptopor su
apellido inscripto, etual,con unasutil diferenciaen el grafe-
mafinala A € & deSajuste mas sincern definitivar esla
memoriadelo exdégenaguelaconduceaperseguirel deseo de
conocer esos paisajes que visualiza alli. Ensarabkaur histo-
ria aquellasméagenesde modo personal en su relato identita-
rio, delcualconocealgosobrepérdidasy traumas,o inscribirla
asumodo en el relato heredado en el que va desarmando y
articulando con descripcion genuina de fotoartasde sufa-
miliay amigos, mapas, anotaciones de gastos en formato de
imagen, recortesle sus diarios, recuerdosfamiliares. La me-
moria colectiva entonces entra en tension con las fisuras que
ella misma provoca, y que la protagonista se empefia en tran-
sitar. He aqui que regsar ointentar volver haciaatrasescri-
biendo, nose trata ya de encontrar un origen estatico ideali-
zado, sino que la herencia de un todo familiar opera como algo
que rompe lo temporal, recuperando no resuelto,lo erré-
neo,lo espectral Estodalapositlidadde reescribir desde otro
angulo, tomando esos nudos, ya sea para resolverlos o afiadir
nuevos en esa deuda inconclusa (Gina Saraceni, 2008: 30)
Esa novedad, si se quiere, es la pérdida que se nos devela
hacia el final de la historia: élbum nuncgertenecié asufa-
milia, sino que en el mismo transito en el que este corte dis-
cursiva que oscila entrelra y3ra persona narrando el deve-
nir rizomatico de cada fragmentacion desembocafinal-
mente en ladevolucion a la verdadera pariente, aquella a la
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guele faltaba una pieza/imagerestante en suompecabezas
familiar,enlaausenciagn suvestigio.Lanarradoraencuentra

el origen,perono el quefue a buscar. La riqueza de estas ope-
raciones, es justamente esa: la historia que se va elaborando a5
medidaque viaja, se halla plena en los ritos de los vestigiosy—
espacios en blanco que la protagsta intentacompletar. Las
fotografias, tanto las que se muestran, como las quessean,
sonlosfragmentosrotosy sueltos que de alguna manera almi-
donan a modale eje vertebral este cruce de fi6aiy marcos

no ficcionales en el desplazamientéennifer Acosta Diams
indica:dLa irrupcion y los cortes de un lugar a otro a pekar
seguir unitinerario-indice, producen un efecto cinematogra-

fico, una experienciaiva d@hcbsta, 2013: 8)

Aqui es también, donde el testimonio de la pérdida de ob-
jetos y la gananciaalotros (tambiénfragmentarios, equivo-
c0s) hos sitlan en la diagramacion de aquella construatgdn
la experienciaen los mapas en su rol de heredera dmbos
cruces culturales, por ejemplo, cuando cruza taggenes de
TelAviv, con las de su abuelo en Chile, o la experiencia de su
padre judio, vuelto dentistanientras narraexperiencias de
otros en las que ella participay la descolocaren escenarios
pococomuneshastaentonces. Cuenta la experiencia presente,
mientras entreteje memorias que otorgan densidgaermite-
recuperarel rol de viajera heredera.

Pedro Paramo

Por otra parte, erPedro Parampel papel de heredero surge a
partir de la inquietudde la madre de Juan Preciado. Una vez
fallecida, le delega a su hijo la responsabilidad de escatbar
supasadapara recuperar su origen. Aqui ocurre una kgmon
similar a la de Rimskya pesarde la distanciatemporal en la
gue anbas obras fueron esitas- en Posterestanterespecto
del dato inicial con el queomienzael viaje: no encuentra lo
predecible, sino que, en una estructura narrativa complep, la
voces de estosspectros que se le presentan, lo impactan de
modo espejado fragmentarioapenaingresaenel pueblo. De
formaimpactante, lo introducen en una perspectiva diferente
a la esperada y le devuelven oollage desolador que lmete

7 Aunque por el periodo que esta escritas ambas novelas, es el texto
de Rimsky el que se parece al de Rulfo, no al revés (NE).
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directamente a su propia muerte. En un relato ampliamente
eliptico, elprotagonista se vuelve a interpretaesde el pre-
sente, aquello del pasado que le be revelado ervestigios
particulares de una historia que no es sélslga,sinoun en-
tramadocolectivo, dondgermina comprendiendo la huida de
su madre de un pueblo qug modo contradictorioo quizain-
clusoperverso ella recuerda como yraraiso Comosugiere
Gina Saraceni

Enfrentarse con el mandato del pasado significa ocupar el lu-
gar del intérpete que no buscteer literalmente el texto que
recibe para revelar una verdad, sino mas bjgara¥ Lgarls

I dzy' | Yy dzS g esthBainadyaintep@tar andse & 0
cretoquele otorgaun saberprecario e incompleto que sefiala

el quiebre que constituye su genealogia (Saraceni, 2008:
19).

En esta particular historia, el autor elige construimaviajero

que seatragantay sesofocaconlasvocesque vienen de atras,
mientras canaliza la pérdida de su identidad en el transito al
gue sepliegaa medida que avanzan symsosen el pueblo

G |j @=Sintiempofueradeltiempo,inmovil, petrificadopor la
muerte (...) la evocacién multiple que se rige por el contraste o
la analogia de los estados emocionales, por la subterranea red
RS NI NOSa 1jdzS OAy Odz (EiirR6dauis 2 a
guezMonegal,1992:125y 127).Podemos nsar que quiza a
diferencia dePosterestante,el protagonista aquiraprende su
viaje con una certeza, que luego se le ird desarmando en un
laberinto interseccional en guelasalidaestano afuera, sino

en el centro de él. Sencuentra, en la muerte de toddos ha-
bitantes @k este espacia;onla suya. Monegal nos allana el pa-

Y2NI YIY a9f GSYIF RS I ormgedlj dzSRI

temadelr A Sa Ayl (2 RRddriquéz Rai&al, 1902 Y A
131)

Otro aspecto interesante dentro de la estructura dispersa
de la narraciéren la obra de JuaRulfo es eftecurso de entre-
cruzar y alternar la primera y tercera persona de modo perso-
nal eimpersonal paranrarecer la referencialidad, sumado a
los murmullos de voces que dan cuentasiraulterior subjeti-
vidad,en la que nosvemosen la tarea de reconstruirmental-
mente el paisajedesajustadoaquel en el que casitodo con-
duce a revelar la figura del padre de Juamel deseono satis-
fecho de sumadre, en las vicisitudesque se encarnan en el

O:
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desasosiego de un pueblo que no descarsao que reme-

mora a cada mmento, en urlimbo sin fin en forma de relatos,

una tramaque se alterna sin un orden especifico,interrum-
piéndoseunos a otros en el desafio dearenar ese pasado des- 47
ajustado.Ese paisaje fragmentadog sirticula con lanarrativa
del olvido que trama la memoria: es en esos huecos donde el
lenguaje comanediador de laemporal, configura el espacio
para que el heredero se posicione, elabatarsu propio mapa

de lamemoria.

Conclusiones

En este sentido, es importante destaggwe ambasnovelas
sonconstruidasa partir de herenciasculturales, desde la pér-

dida de los lugares dwigende ambosprotagonistagtambién

sufuturo), memoriascolectivas y traumaticas que operde-
formaelipticaen la construcciénde suspersonajes/ por ende
susdiscursosy configuran de este modo un interesante te-

rreno novedoso quelerramalos huecosde lasvivenciasde
cadaunod 6 PPdLV AASYLINBE Sy OZ2YRAOA2)
NHzLJO dzNJ ¥ RS VYdzf 0 A L ARRGRA RE- 05 S
ceni, 20@: 25)dando cuenta de una dimension fragmentada e
interesa, como sugiere Saraceni, leerlacamé @dd 0  dzy | LI
j dzS NB @2t dzOA2y Il St fSy3dzr 2S¢ 061
pasos de la interculturalidad heredada, las realidades latinoa-
mericanas en diago conlasmigracioneslas guerras, y demas
conflictos sociales que anudan y enmarcan los desplazamien-

tos venideros, tarde demprano.
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ARTE

La verdadera historia de la vida, producci@rtistica y econo-
mia del Unico Picasso: Pablo Picasso 49
FernandezCarriénet al.

Primera parte: Analisis econdmico de la produccion artistica
de Picassb

Dedicatoria a la manera de Quevedo:
A Pablo Picasso en exclusividad
no al conglomerado familianal avenido:
O2yaidAaddzR2. LJ2NJ dzy KAge?2
dzy’ ozyedzyuz RS KAz22a ylI (dzNg
GAf SAGNIR2a¢é¢3x Sy adz Yl @z
y los gobiernos franceses también al acecho
de toda la produccion del artista espafiol
Nos guiad admiracion a su genio_ y no el rencor
YA St yS3I20A2 FlFYALAL
que con nefasto comportamiento y odio de algunos:
iperjudican la memoria de Picasso!

Introduccién

Picasso es consideraduasta la fechayno de los artistas mas
importantes de todos los tiempos gl mayor pintor, escultor y

grabador contemporaneo por excelencia, durante todo el siglo

XXy primer tercio del siglo XXI. Reconocimiento internacional

que toma notoriedada partir dela celebracion de larimera
exposicionretrospeQ U A @+ GAGdzt | Rl at A Ol &aa
F NI ¢ o6t AOlF&aazy Odzr NBydl 32a RS
dern Art (MoMA) de Nueva York, en 193@entro del arte

8 Texto elaborado cientifica por Fernanearrion, las consideracio-
nessod\b fI &GFFYAfAlLE tAOlaaz2z az2y I L2
cados con sus respectivos hombres o en su defecto son de la autoria

del denominado Anénimo Malaguefio.

° Posteriormente, en 1957, se celebra la retrospectiva A O 8 a2 Y T ¢
' YYADS N MOWE de Niigva York; en 1968simismotiene

lugar una retrospectiva en la Tate Gallery, de Londres; en 1961, en el
Museo de Arte Contemporaneo de Madrid; en 1971, en la Grande

DFft SNAS RSt adzasSs$s 2p1£d5{€5¢el§tia néeya- t_I NN
mente en el MOMA l&xposicion antologlcbaJoS t uNOdz 2 RS «a
d0dzf LI dzNBé¢ o6at AOFaazy &adz SaldzZ G dzNT
de 1902 a 1954
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mundial de la segunda mitad del siglo XX.
Analisis econdmico de la produccién artistica ded&iso

En elproceso de creacion y difusion dete Picasssigue dos
formas de desarrollo diferenciado: primeren cuanto a laro-
duccidnartistica tiene muy claro desde un principio, a partir de
1901,el propésito ddograr en eimundo delarte ser el popio
Picasso, un creador autbnomo de todas las influencias y técni-
cashabidas y por habey conseguiruna obra Unicy distinta,

con el resto ded existente hasta ehomento; pero,esta pre-
misa unida, erel tiempo,con una produccién de arte inmensa

y original, a consecuencia de un continuo trabajo diario frené-
tico e innova, con el apoyo de una creciente cantidad de dinero
gue obtiene de la venta de sus obras durante los afios de su
existencia, le permite tener libertad de estilo por encima de los
dictadosdel mercado del arte (su oferta personal se impuso en
todo momento sobre cualquier tipo de demanda internacional
cambiante en el tiempo), asi como crear en cualquier circuns-
tancia adversa (vive durante la primera y segunda guerra mun-
dial, y esespafiol erFranciagntre otros factores contrarios a

dzyy LJ Sy 2 RSalNNRBift2 O2y y2N)If§

RdzZSN)YS Sy t2a 1 dz2NBf S&d¢ RSt
gundo, econémicamente, en cuanto a la difusion y la comer-
cializacion del arte es el primer creadis todos los tiempos
gue entiende la importancia que adquiere en la venta comer-
cial la estrategia competitiva de diferenciacién de productos
para que el consumidor de arte perciba de forma distinta el
bien ofrecido con respecto a los de la competencia,resio

de pintores nacionales e internacionales coetaneos como de
todos los tiempos, pues en el arte no sélo se pone 0 estd a la
venta las producciones artisticas del momento sino también la
de todas las demas épocas a la vez. Asimismo, sin saber de eco-
nomia, pero sélo guiado por su intuicion comercial Picasso le
afiade a su produccidn artistica los tipos de diferenciacién co-
mercial que existen: la horizontal, basada en la variedad y la
disimilitud (creando obras Unicas) con el resto de produccién
artisticade otros autores, y la diferenciacion vertical que alude
a la diferencia por calidad dentro de los canones de la historia
del arte de todos los tiempos. Pero, a estas dos distinciones de
productos artisticos, afiade Picasso una tercera tipologia carac-

SE
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hace extensible a toda su obra: pinturas, esculturas, grabados,
RAO0dz22azZ YdzNIt Saz OSN} YAOl aXz

GSNEARFR O2y NBaLlSOG2 | fF LINER

escultoressino con su propia obra realizada con anterioridad, 51
al crear distintos periodos y estilos artisticos bien definidosy—
distintos entre si.

Este planteamiento de teoria econémica sobre la oferta lo
aplica directamente el propio Picasso con la venta degpsus

GdzNF aX & Sao0dzZ (dzNJF a% | LJ NI A NJ

y lo hace extensible a través de sus marchantes y galeristas de
arte. Es una estrategia de marketing inédita hasta ese mo-
mento, al lograr un status de productos diferenciados, al con-
tar conatributos distintivos y reconocibles, que satisfacen la
necesidad del gusto artistico, la moda social y la revalorizacion
artistica del consumidor final a nivel mundial a corto, medio y
largo plazo. Estos primeros factores en relacion con el precio
artistico, adquieren valores intangibles, como obra de arte en
si misma, a los que se le une el valor tangible de la revaloriza-
cion de la pintura a lo largo del tiempo tras su compeata,
Sy dzy LINROSaz2z RS da20Sly of dzS
todo el merado mundial del arte. Al mismo tiempo, los multi-
ples marchantes, galerias y coleccionistas con las obras de Pi-
casso logran desarrollar un tipo diferencial diagonal, caracteri-
zado por una sucesiva compra y venta simultanea de esas mis-
YI a LJAY U dzNdasylXque vul§adnents sé amoce con

el nombre de reventa), asociadas al activo, pero con distintos
precios de ejercicio. Y, como ultima variante, coexiste la dife-
rencial entre mercados, en torno principalmente de tres de
ellos con respecto a la cotizanidle un activo, de la obra de
arte en cuestién: la venta entre los particulares, como iguales
0 a un museo, fundamentalmente; o cuando el comercio del
arte se efectla por medio de marchantes galeristas y salas de
subastas.

Estas practicas comerciales sobteroducto artistico dife-
renciado, se originan en la propia cabeza de Picasso desde sus
comienzos artisticos, a partir de 1901, e incluso se puede apun-
tar que se iniciara antes, con cuatro o cinco afios, de 1885 a
1890, pues seguro que él no comienzaraagyide nifio por el
simple hecho de pintar, sino que quiere emular primero a su
padre, ganando dinero del arte (es decir quiere vivir del arte),
y agudiza la mente cuando aprecia las dificultades que tiene su
progenitor en el desarrollo comercial de su pi pintura y el

Q¢
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mantenimiento econémico de la familia, pues en realidad es
profesor de pintura que tiene que deambular por Espafia, via-
jando de Méalaga a La Corufia y de ahi a Barcelona buscando
una estabilidad econémica familiar y persona, e incluso debe
llamarle atin mas la atencion a Picasso a este respecto y le mar-
cara de por vida, cuando su padre en 1894, teniendo él sélo
trece afos, en La Corufia, le entrega su paleta, los pinceles y
los colores, tras dejar de pintar (Servicio de Documentacion
MPCAS, 198111), para dedicarse exclusivamente a la docen-
OAl® 9ausS KSOK2 Sy I 2SNHI ul
O2f SUl¢é¢x Sa RSOANI St LI RNB S
hijo: Pablo Picasso.

Hay que mencionar el hecho significativo que Picasso ¢
diez afios comienza a pintar y a dibujar con su padre (Servicio
de Documentacibn MPCAS, 1981: 11) y con trece a catorce
afos, crea en soledad en torno a 1899\i&aa de los pies des-
calzod’, y de la misma época corufiesa elaborél@mbre con
gorray elHombre barbudg estas dos Ultimas obras son muy
préximas estilisticamente al arte desarrollado tres afios antes
por Paul Cézanne (en obras comoker 1892) y la primera
tiene un deje lejano de laechera de Burdeq$827) de Goya,;
pero, cuando su pinturaquia haber tomado derroteros im-
presionistas (por la fecha de la realizacion de estas obras po-
dria incluirse como postimpresionista) retorna al arte del rea-
lismo academicista, que se aprecia en las siguientes obras que
comienza a crear en Barcelona, contiagos: Primera comu-
niény Retrato de la madre del artistan 1896 yCiencia y cari-
dad, en 1897, entre otras pinturas. Estos primeros momentos
de la obra artistica de Picas§odesde su primera exposicién
publica en un local comercial en la calle ReaLd Corufia, en
1895, segun se apunta &l vértice coruiigR015), le demues-
tra al pintor que él mismo es capaz de dominar los gustos (de-
mandas) del mercado del arte. Asimismo desde joven también
aprecia su capacidad de poder vender arte en distintasaeiud

d
:

10 Cuya obra mantiene Picasso en su coleccion privada hasta su
muerte y que actualmente se conserva en el Museo Picasads
(Obelleiro, 2013). Muchacha que fue la viuda del pintor Jorge Peteiro,
Beatriz Garcia Trillo.

1 Comienzos artisticos de Picasso que trata Obelleiro con el titulo de
G¢Nra fF KAAaU2NAILF aAy O2yidl NJ RS f
(2013).
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des, con gustos y preferencias artisticas dispares, por eso Obe-

fEt SANRZ LN SeSyLx 2z ItdRS ||

SYLIS3FRF Sy RS2I'NJ RS asSN St @$

OlFaaAaly2Q Sy 9aLJ 3F & NBAJAYSBA

su impatancia en la vida y obra del pintor mas importante det——

ardtz - -€¢ o0hoStfSANRXZ HAnmMoOoUOUD [/ 2

econdmica de Marx, que se hace extensible al arte en Picasso

tiene un fundamento econémico, sobre el simple hecho del

propio valor inaingible artistico, pues primero quiere ser millo-

nario y cuando ya lo es se establece la meta de lograr confor-

marse como artista Unico: Picasso. L L
9y SAausS LINROSaz2z RS O2yaz2ftARI O)

en 1895 y se desarrolla hasta la fecha de su muertel 973,

consigueestablecer varigS U I LJ- | | dzf X ebisa I X &

artisticos cubismo yoarte eclécticé  6e@ £l gue conjunta,

cubismo, expresionismo y surrealismo en la pintescutura

y ceramica, realizada con una produccién inmensaneda

para un Unico autorl5.691 obragsegun Carlos Ferrer Barrera,

cfr. Lépez, 2016a), que son referenciadas por Christian Zervos,

en su catalogo sobre la produccion artistica de Picasso, entre

1932y 1973. En esa produccion, se cuenta ademas con mas de

2.024 grabados censados por Brigitte Baer; 861 litografias

reunidas por la coleccién del Museo Picasso de Minster (Ale-

mania); 664 esculturas documentadas por Werner Spies; unas

4.000 ceramicas originales (recabadas por el profesor de la

Universidad de MalagagUMA- Salvador Haro); 159 libros ilus-

trados y 175 cuadernos con dibujos (contabilizado por Ferrer

Barrera, miembro del equipo del Centro de Documentacion de

la Fundacion Picasso de Malaga), a lo que hay que afadir, va-

rios murales; escenografias telones ystuario de obras de

teatro; asi como, textos literarios (poesias y obras de teatro), e

infinidad de fotografias que distintos fotografos de todo el

mundo han hecho de su obra y de su persona, y las fotografias

y peliculas caseras que realizara el propieador. Aunque,

existen investigadores de arte que han establecido la produc-

cion de Picasso por encima de las 45.000 obras originales entre

LAY GdzZNF 8> RAOdz22aX & O2ffl3Saod

YASG2 RS tAOlI aaan Oitarm@rdPiddissn.2SX R Y |7

Portraits de familleRetratos de la familjg(2002), con inten-

cion probablemente de elaborar la catalogacion de su obra con

vista al reparto de la herencia de su abuelo, tras su muerte en

|
(
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1973, aporta las siguientes cifras: 1.885 pinturas, 9.0®u-
jos, 1.228 esculturas, 6.112 litografias, 2.800 ceramicas, 18.095
grabados, 3.181 laminas, 149 cuadernos con 4.659 dibujos y 5
bocetos, 8 tapices y 11 tapicertd&s & aO2Y2 | 623 R
gado de la catalogacion habia estimado el valor de cada bien y
de @da objeto, hasta el mas pequefio bajo la autoridad del ad-
Y)\y)\auNJ R2NJ 2dzZRAOALF Tt ¢ O6OFNW® [ 5
YsYA02 G241t RS copPpmpPnuHc Sdz
largo de los] meses, [e] incluso afios después. Hubo medios
que llegaron aLJdzo £ A OF NJ ¢t [ OFYUuARI R | d:
2016a), cifra que aun sigue incrementandose de forma perma-
nente, pues es uno de los pintores que ha alcanzado en suce-
sivas ocasiones y con varias obras las cantidades mas altas de
venta privadas y en subastas pighs, a lo largo del siglo XXy
primer tercio del siglo XXI.

Junto a los herederos nombrados es el gobierno francés el
gran benefactor de la obra de Picasso, como sefala la Ambas-
sade de France en Espagne (Embajada de Francia en Espaifia,
I C90 a9 f ssadedP&B natided 1979, gracias a la da-
cion concedida por los herederos del pintor, dacion que se vio ;
SYNRIdzSOARI Yta | RStlyuS Oz2y 2u
Esta coleccion tiene lugar gracias delade daciones a t | R 1
UAZ2YEZ | dzS eBghind laylde Fukesidn)Sprorul-
gada en 1968 por el presidente De Gaulle y el ministro André
Malraux (por eso es conocida como la ley Malraux) para favo-
recer las colecciones de arte en los museos galos. La dacion de
f2a KSNBRSNRa RS gtaidadioa @edlizabalzS a f
por sus herederos en 1979] que tuvo lugar tras la implantacién
de esta nueva ley, que conllevo la creacion de este gran museo
LI NAaAy2Z RSRAOFRI | f1 20N} R
La segunda dacién con obras de Picasga pate museo la
realizada por Catherine al recibir la herencia de su madre Jac-
queline, acogiéndose igualmente a esta ley de daciones en
MphnZ 8dzy02 I 204Nl a RIOA2ySa O
Ol aazézx OEYauAudz)\RI 02y 2ipNI & F
entre otros, esculturas ibéricas, mascaras africanas, etc., ade-
mas de libros, catalogos, etc. conformando un total de 200.000
piezas, como son analizadas de forma general por AFE ([2019]).

L
I

PMolinda It GNJIGFENJ 820NB a[ F RA&LIzFR
aporta las mismas cifras de produccién artistica que las ofrecidas por
OlivierdWidmaierPicasseé.
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Pero segun otras fuentes, tras la muerte de Picasso en 1973
conla ley de daciones, en 1977 los herederos aportan al es-
tado: 203 pinturas, 158 esculturas, 29 cuadros con relieve, 88
ceramicas, 1.500 dibujos, 1.600 grabados, collages, libros ilus55
trados y manuscritos. En 1978 afiaden la coleccién privadade—
Picasso con ahs de otros autores, con pinturas de Cézanne,
Degas, Braque, entre otros. En 1990 Catherine aporta 47 pin-
turas, 2 esculturas, un numero no precisado de grabados, di-
bujos, cerdmicas, fotografias y documentos (Btaancia, s/f).
Existen autores que consida que la dacion aportada por los
herederos tras la muerte de Picasso esta constituida por 1.500
obras, mientras otrogcomo Molins la asciende a 5.000 (Mo-

lins, 2015). El Museo Picasso de Paris, posee por tanto la mayor
coleccion de obra y documentaci@obre Picasso que existe

en el mundo.

Esperpéntico y politizado reparto de la herencia de Picasso

{S3gy aArOKI St D2f RaYAGK at AOl
al sefialar que:

con un toque de malicia, Pablo Picasso pronosticé las disputas fa-
miliares que sugirian después de su muerte, en torno de su in-
calculable fortuna.

Su amigo y consejero legal, Roland Dumas, advirtié una vez al pin-

tor que su negativa a dejar un testamento conduciria a “terribles
O2YLX AOI O)\QYSaQCD

Dumas dice ahora como Picasso respondid wta sonora carca-

2RI & dzy 3SaG2 SELNBaAAD2O W/ dz y
RELa AYFIAYINR RA223 Wil NBIfARFR
YSy i S (GAFsitiN1974: 1),

pero no era asi, no era tan sencillo, pues él era consciente que
no iba aser la herencia de un simple mortal; puede ser que,
Ccomo persona supersticiosa que era, debia temer hacerlo por
si ese hecho condicionaba su muerte, o también podria ser que
lo dejara al libre albedrio de la vida, como sucedi6; pero, esta
opcion tenia eproblema, como asi fue, que con el apoyo de la
justicia mediatizada por la reclamacién de los hijos naturales,
aunque en esto estaria de acuerdo, pero no que lo hiciera
Claude y Paloma, de los que habia renegado, con testigos, y
también estaria enterado dedio que le tenia Marina; todo lo
cual, en una situacion normal hubiese tenido que llevar a la
justicia a dictaminar en contra de la inclusién del nombre de
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estas tres personas indicadas, pero al final no sucede asi, sino
gue incluso Claude es nombradonwo portavoz de los dere-
chos de Picasso, a travésAlgministration Picasso, en Paris

La casa esta repleta con la mayoria de las 1.300 obras que dej6é
Picasso, muchas de ellas de sus primeros estilos. Gendarmes fran-
ceses armados patrullan permanentemefdeasa [casa Bougins,
GbsUNB 51 YS RS tAS€80

Es imposible calcular el valor el vatler estas pinturagdijo
Dumas. De todos modos, ya se estima improbable un acuerdo
amistoso entre los herederos, tendremos que comenzar algun dia
a poner un valor arbitraoi a cada una, con la ayuda de expertos.
Sera una tarea monumental

[Perq] incluso aunque Picasso hubiera dejado un testamento,
las complicaciones habrian sido enornf@sldsmith, 1974: 6).

En 1980 se estimaba que el patrimonio de Picasso era de
224 millores de euros, pero de acuerdo al criterio de varios ex-
pertos en finanzas se debe considerar que el valor real debe
ascender a varios miles de millones, como se constatara en el
momento del reparto hereditario, pues a las obras de arte con-

a SN RI & ALO2ANJ £f It AGORFIa a2 2 LINE RdzO,

no vendida, debe afiadirse propiedad inmobiliarias, dinero y
oro en efectivo, acciones y abonos, cuyo valor no se ha hecho
publico.SegunMilton Esterow (2016) la herencia tiene un va-

lor de varios cientos de mif 2y Sa RS Sdz2Npax &
Fidalgo alcanza los 17.000 millones, entre ambas cantidades,
existen opiniones que defienden una variedad de cifras inter-
medias.
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Cuadro 1. Genealogia de Pablo Picasso y descendencia

Fuente: Elaboracién propia
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